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Programa

• 
Gustav Mahler 

(1860 - 1911)

Sinfonía nº3 en re menor
i. Kraftig. entschieden.-Con Forsa. deciso.

ii. tempo di minuetto. Sehr massig
iii. Comodo. Scherzando. Ohne hast.

iV. Sehr langsam. Misterioso. durchaus ppp. “O Mensch!”
V. lustig im tempo und Keck im ausdruck. “es sungen drei engel”

Vi. langsam. ruhevoll. empfunden.

Marina Viotti, MeZZO

Coro Nacional de España — C OrO FeMeninO 
Miguel Ángel Gª Cañamero, direCtOr

Pequeños Cantores de la ORCAM 
Ana González, direCtOr a

Orquesta Sinfónica de Madrid
(Orquesta titular del teatro real) 

Gustavo Gimeno, direCtOr MuSiCal

los felices 
(ciento)veinte

l a  O S M

una de las paradojas de la OSM, no es la única, ni la más importante, es ser 
madura y joven al mismo tiempo. es algo que nos viene ocurriendo desde 
el mismo momento de nuestra fundación. en aquella primera reunión de 
diciembre de 1903, celebrada en uno de los salones del teatro real, en la 
que, entre otras cosas, se decidió que el nuevo conjunto se llamaría Or-
questa Sinfónica de Madrid, los participantes aglutinaban la veteranía de 
los profesores de la antigua Orquesta de la Sociedad de Conciertos con la 
bisoñez de los alumnos del Conservatorio.

Y así, hundiendo nuestras raíces en la primera orquesta que se creó en 
españa, echamos a andar por un camino que no siempre ha sido de rosas, 
pero que nos ha traído, CientO Veinte aÑOS después, hasta el mo-
mento actual. dulce momento en el que podemos celebrar nuestro ani-
versario desde la satisfacción de ser una orquesta excelente. lo reconocen 
los premios y las críticas, pero, sobre todo, lo que para nosotros es lo más 
importante, lo ratifican a diario sus aplausos. Y con toda esa pila de años 
a nuestras espaldas y con todo el trecho recorrido parece como si no nos 
hubiéramos movido: la OSM de 2023 sigue siendo la feliz combinación de 
la experiencia de los mayores con el impulso de los más jóvenes.

la celebración de nuestro aniversario se va a centrar, como no podía ser de 
otra manera, en tocar más y mejor. nuestras fiestas siempre han consistido 
en hacer feliz al público. en cada una de las citas del próximo año tendre-
mos ocasión de hacer un poco de memoria de estos 120 años y buscaremos 
la fórmula para premiar la fidelidad de nuestros abonados.

también vamos a organizar un merecido y necesario homenaje al Maestro 
enrique Fernández arbós, que sentó las bases de lo que hoy somos en las 
primeras tres décadas de la historia de la OSM. tenemos el deber moral de 
recordar y realzar su figura.

Vamos a estar de fiesta todo un año. nada nos alegraría más que tenerles a 
ustedes como invitados.
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notas 
al programa

J O S É  l u i S  G a r C Í a  d e l  B u S t O

Gustav MAHLER (1860-1911)
Sinfonía núm. 3
Ocupadísimo, como estaba, con los trabajos de dirección musical y orga-
nizativos que implicaba su puesto de director de la Ópera de hamburgo, 
Gustav Mahler se “entretenía”, durante la temporada, en incrementar su 
colección de lieder de la colección Das Knaben Wunderhorn y en abocetar 
los movimientos sinfónicos que luego tomaban cuerpo definitivo durante 
el verano, en períodos en los que se “encerraba” en Steinbach (cerca de 
Salzburg) para oxigenarse en medio de un paisaje soberbio y trabajar con 
intensidad y concentración máximas. Mahler había hecho el 13 de diciem-
bre de 1895, dirigiendo a la Filarmónica de Berlín, el estreno de su colosal 
Segunda Sinfonía (Resurrección), pero por entonces ya había comenzado a 
perfilar una nueva sinfonía no menos colosal y en la que, de nuevo, daría 
entrada a la voz humana. la Sinfonía núm. 3, que se abre en la tonalidad 
de re menor y culmina en esplendoroso y radiante re mayor, sería con-
cluida en julio de 1896. Su interpretación requiere una gran orquesta de 
amplísima plantilla, más contralto solista, coro femenino y coro infantil. 
Sus dimensiones, y su propia ambición global, retardaron el estreno. Parece 
ser que nikisch adelantó el estreno del segundo movimiento en el otoño de 
aquel 1896. el 9 de marzo de 1897, el maestro Felix Weingartner ofreció en 
Berlín un estreno todavía parcial de la obra: los movimientos segundo, ter-
cero y cuarto, los menos “conflictivos”, dejando el complejo y mastodóntico 
primer movimiento, la cancioncilla para coro femenino y coro de niños 
(quinto movimiento) y el inabarcable himno final para mejor ocasión… 
esta fue protagonizada, naturalmente, por el propio Gustav Mahler, quien 
no solo era el autor, sino también uno de los mejores directores de orques-

ta de la época: el estreno absoluto de la Tercera Sinfonía se produjo cinco 
años más tarde, el 9 de junio de 1902, no en una capital importante sino 
en Krefeld, dentro del festival “allgemeine deutsche Musikverein”. entre el 
público, entre otros compositores, estuvo richard Strauss.

la obra entra de lleno en la concepción poemática del sinfonismo que 
Strauss y el propio Mahler estaban entronizando en aquellos años de ro-
manticismo terminal y exacerbado. nuestro músico dispuso su Tercera 
Sinfonía en dos grandes partes: la primera (en torno a la media hora de du-
ración), constituida solamente por el primer tiempo, el gigantesco Kräftig. 
Entschieden. la segunda (algo más de una hora) constituida por los otros 
cinco movimientos, a saber: segundo, un Tempo di minuetto; tercero, un 
scherzo -Comodo. Scherzando-; cuarto, un lied -Sehr langsam. Misterioso- 
para contralto solista sobre versos del Zaratustra de nietzsche (O Mensch! 
Gib acht!); quinto, un lied para coro femenino y coro de niños, basado en 
un poemilla de la colección Wunderhorn publicada por arnim y Brentano 
(Es sungen drei Engel); y sexto, el hímnico y espiritual Adagio.

esta Sinfonía nº 3 de Gustav Mahler puede, por supuesto, analizarse des-
de un punto de vista meramente abstracto y formal, como lo que es: una 
sinfonía; pero, como quiera que el compositor vertió en ella tantas viven-
cias, tanto conocimiento, tantos sentires íntimos, puede y debe analizarse 
también desde un punto de vista poemático, expresivo, conceptual. Vamos 
a intentar aquí trazar ambos esquemas, a modo de doble guía para la au-
dición de una partitura que, obvio es decirlo, por su complejidad y riqueza 
admite muchísimas escuchas.

La formal. el primer movimiento cabe definirlo como una forma sonata hi-
pertrofiada y con introducción. la introducción se basa en temas-llamadas 
a cargo de secciones de viento-metal: las trompas primero, las trompetas 
después, un trombón al final; en esta sección se intercala una alusión, un 
“anticipo” -a cargo de oboe y violines- del tema de marcha que estallará más 
adelante. Sección de exposición: tema de marcha que muestra más de una 
faz sonora y expresiva y que se abrocha con alusiones a las iniciales llamadas 
de los metales. Sección de desarrollo: basada en la marcha, que se fragmenta 
y disloca en pasajes de elevada tensión; se alude también al tema del trombón 
en la sección introductoria. Sección de reexposición: atípica, pues recapitula 
no sólo la marcha, sino también todo el material temático de la introducción. 
Y Coda que, después de tan profuso tratamiento de los materiales, es breve.

el segundo movimiento, muy sencillo, después de lo escuchado parece 
hasta pasarse de simple: maneja dos escuetos motivos (a y B) que se suce-
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den con leves variantes y en disposición simétrica a-B-a’-B’-a”. Siguiendo 
el esquema formal de la sinfonía clásica, si hemos escuchado un allegro de 
sonata y un tiempo lento, corresponde ahora esperar, como tercer tiempo, 
un scherzo. Y así es, desde el punto de vista funcional, pero la estructu-
ra de este tercer tiempo no se atiene con rigor al esquema tradicional del 
scherzo con trío, sino que maneja dos bloques temáticos en disposición 
muy similar a la del movimiento anterior (se entiende que tal similitud 
se refiere sólo al esquema formal): a-B-a’-B’-Coda. Cuatro cosas hay que 
subrayar en este movimiento: primera, que el tema a es una versión sin-
fónica, orquestal, del lied Ablösung im Sommer de la colección Wunder-
horn; segunda, la extraordinaria brillantez de la Coda, uno de los pasajes 
orquestales más pujantes y vitalistas del sinfonismo mahleriano; tercera, la 
rica sustancia tímbrica y melódica de la sección B, un comprometido, largo 
y bellísimo solo de Flügelhorn o Posthorn, esto es, de corneta o fliscorno, 
instrumento atípico en la orquesta, pero típico en las bandas, especialmen-
te en las militares (al Mahler niño le fascinaban los desfiles de las bandas, 
y a ellas alude dos veces en esta Tercera Sinfonía: con la tremenda marcha 
del primer tiempo y en esta elección tímbrica del tercero); y quedaba el 
cuarto detalle a resaltar: como puso de relieve enrique Franco, el tema del 
fliscorno transcribe en determinado momento, nota por nota, el tema de 
copla de jota que varios compositores románticos utilizaron, singularmen-
te Glinka para su Obertura española sobre la Jota aragonesa. naturalmen-
te, el contexto rítmico y expresivo poco tienen que ver con la jota, pero 
hablamos de notas, es decir, de “alturas”; por añadidura, hasta la rítmica 
pasa a ser bien próxima a la de la jota original cuando el violín concertino 
recrea el tema en un notable solo... el mencionado crítico, dudando de que 
el hecho fuera mera casualidad, coincidencia sin implicación ninguna, se 
cuidó de comprobar que Gustav Mahler había dirigido la Jota aragonesa de 
Glinka en alguno de sus conciertos sinfónicos con la Orquesta de la Ópera 
de hamburgo. de este modo, Mahler conocía el tema y, en consecuencia, 
sea consciente o inconscientemente, cabe hablar de que cita en su Sinfonía 
núm. 3 un tema de copla jotera.

los tiempos cuarto y quinto son tan breves como escuetos y su forma si-
gue, como es de rigor, la del poema de base: en el caso de la canción coral 
(quinto movimiento) es obvio el esquema simétrico en tres estrofas. una 
cierta complejidad vuelve, sin embargo, para el anchuroso movimiento 
Adagio final. en él se manejan dos bloques temáticos esenciales -a y B- que 
se recapitulan inmediatamente, con variantes -a’, B’-, cerrándose el proceso 
con una segunda variante del primer tema (a”) para completar la construc-
ción simétrica y cíclica del movimiento: a-B-a’-B’-a”. en las dos últimas 

secciones (B’, a”) se evoca el tema inicial de la obra, aquella llamada de las 
trompas y, finalmente, el movimiento y la composición se abrochan con un 
imponente coral sinfónico sobre el tema a.

La conceptual. en cuanto al proceso expresivo y conceptual de la Sinfonía 
núm. 3, ilustra bastante repasar los títulos que inicialmente iba dando el 
propio Mahler a sus movimientos: 1º. el despertar de Pan - avanza el ve-
rano; 2º. lo que me dicen las flores en el prado; 3º. lo que me dicen los 
animales en el bosque; 4º. lo que me dice la noche (el hombre); 5º. lo 
que me dicen las campanas de la mañana (los Ángeles); 6º. lo que me dice 
el amor. (recordemos que un séptimo movimiento inicialmente previsto 
y compuesto -lo que me dice el niño- sería descartado para esta obra y 
pasaría a ser el lied final de la Cuarta Sinfonía). Como bien se ve, la Ter-
cera Sinfonía contiene todo un cosmos mahleriano: “Mi alegre sabiduría”, 
la llamaba el compositor, antes de darle un título más modesto (“Sueño de 
una mañana de verano”) y menos nietzscheano. Mi querido y recordado 
colega Pérez de arteaga, profundo estudioso y conocedor de la vida y obra 
de Mahler, proponía, con razón, traducir aquel primer título no como “Mi 
alegre sabiduría”, sino como “Mi gaya ciencia”, para subrayar la inspiración 
mahleriana en las ideas de nietzsche, cuyo Die fröhliche Wissenschaft se 
tradujo entre nosotros por La gaya ciencia. 

hay en los tres primeros movimientos toda una asunción del paisaje, de 
la naturaleza en la que el músico se sentía inserto. Sobre el primer tiem-
po comentaba: “es algo misterioso, se trata de la forma en que la vida va 
abriéndose camino gradualmente, saliendo de la inanición, de la materia 
pétrea. en algún momento pensé llamar a este movimiento Lo que me dicen 
las montañas”... lo que le dijeron las flores, esto es, el segundo movimien-
to, ciertamente lindó con lo cursi: tengo a este fragmento como lo menos 
bueno de todo Mahler. la gran talla del sinfonista se recupera inmediata-
mente, con el pujante scherzo en el que se evoca una naturaleza animada... 
incluso con ecos de los cencerros que le dificultaban la concentración en 
su estudio de Steinbach, hecho que recogió Ken russell en su film Mahler, 
de 1974. el gran director Bruno Walter, entonces jovencísimo, fue a visitar 
al admirado maestro durante el período de composición de esta obra, y 
contaba que, en un momento en que contemplaba absorto el panorama 
que circundaba la casa de Mahler, éste le dijo, más o menos: “es inútil que 
mires: he metido todo el paisaje aquí, en la partitura”. Pero el cosmos de la 
Tercera Sinfonía avanza, desde la inanición pétrea hasta la Vida: tras las ro-
cas, las flores y los animales, viene el hombre en el bellísimo y trascendido 
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cuarto tiempo, relacionado con la noche y con la hondura del pensamiento 
nietzscheano; después los seres angélicos, relacionados con la ingenuidad 
de lo popular y de lo infantil; por último, la divinidad, pues el amor al que 
Mahler se refiere en su último movimiento es amor, con mayúscula: de 
hecho, este movimiento no solamente es una de las mejores creaciones mu-
sicales mahlerianas, sino que también es, seguramente, el momento de más 
elevada espiritualidad de su música, el pasaje más propiamente calificable 
de “religioso”: en mi opinión, muy por encima del final -Resurrección- de 
su anterior sinfonía.

Marina Viotti, mezzosoprano  suiza, estudió flauta, así como un máster en literatura y 
Filosofía antes de iniciar sus estudios vocales con heidi Brunner y raúl Giménez. tras 
dar sus primeros pasos en la Opéra de lausanne y el Grand Théâtre de Ginebra, debu-
tó como Maddalena de Rigoletto en la Bayerische Staatsoper de Múnich y como Stéphano 
de  Roméo et Juliette  en el teatro alla Scala de Milán. ha cantado dorabella de  Così fan 
tutte  en la Staatsoper de Berlín junto a daniel Barenboim, Rigoletto  y nicklausse de Les 
contes d’Hoffmann de nuevo en Milán, Orlofsky de Die Fledermaus en el teatro del Maggio 
Musicale de Florencia, Melibea de Il viaggio a Reims en el Palau de les arts reina Sofía de 
Valencia y rosina de Il barbiere di Siviglia en el Gran teatre del liceu de Barcelona. recien-
temente ha cantado arsace de Semiramide en lausana, Roméo et Juliette en la Opéra Bastille 
de París y el rol titular de La Périchole  en el Théâtre des Champs-elysées de esta misma 
ciudad junto a Marc Minkowski. ha sido galardonada en el Concours de Genève 2016 y en 
los International Opera Awards 2019 en londres. 

Marina Viotti
M e Z Z O
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10 11Fundado por lola rodríguez de aragón con la denominación inicial de Coro de la escuela 
Superior de Canto, el Coro nacional de españa ofreció su primera actuación el 22 de oc-
tubre de 1971 interpretando la Sinfonía núm. 2 de Mahler, junto a la Orquesta nacional de 
españa y dirigidos por rafael Frühbeck de Burgos. Miguel Ángel García Cañamero es en 
la actualidad su director desde enero de 2015, tras ocupar la subdirección del Cne desde 
2011. a lo largo de su historia directores de reconocido prestigio internacional han estado al 
frente del Coro nacional de españa, como rafael Frühbeck de Burgos, antoni ros Marba, 
Jesús lópez Cobos, Josep Pons, a. Ceccato, S. Celibidache, Y. Menuhin, r. Muti, e. inbal, 
P. Maag, tan dun y t. Koopman, entre otros. entre sus actuaciones más emblemáticas des-
tacan la participación en el Festival de Otoño de Bucarest y en dresde con la Filarmónica 
de dresde y r. Frühbeck de Burgos, en 2007; los conciertos ofrecidos en toulouse con la 
Orchestre national tutelada por J. Pons, en 2010; y la visita al lincoln Center de nueva York, 
en octubre de ese mismo año. entre las más recientes, sobresalen sus actuaciones en Oporto 
junto a la Orquesta Sinfónica do Porto da Casa da Música y el Coro infantil  en 2017 y 2020, 
bajo la dirección Baldur Brönnimann. Con la creación de un sello discográfico propio, la 
Orquesta y Coro nacionales apuesta por la difusión del repertorio cuyo primer volumen 
es Carmina Burana de Carl Orff grabado en directo por el maestro Frühbeck. también se 
ha editado La vida breve de Falla, dirigida por J. Pons. Sobresalen la grabación de la opera 
inédita de isaac albéniz Merlín, junto a Plácido domingo y la Orquesta Sinfónica de Ma-
drid y de la ópera D. Quijote de C. halfter, en 2003. asimismo, con motivo de la celebración 
del 40 aniversario del Cne y bajo la dirección musical de Mireia Barrera, se editó un Cd 
de música coral española. la Orquesta y Coro nacionales de españa es una unidad de pro-
ducción dependiente del instituto nacional de las artes escénicas y de la Música (inaeM), 
Ministerio de Cultura y deporte.

Coro nacional de españa 
C O r O  F e M e n i n O

Miguel Ángel estudia piano, órgano y dirección coral en Valencia obteniendo cinco premios 
de honor y el premio José Iturbi al mejor expediente académico. en 1999 ingresa en la aca-
demia Franz liszt de Budapest donde cursa estudios de perfeccionamiento con G. istvan 
(piano), K. János (canto), K. Éva y e. Péter (dirección coral). Será un período decisivo en 
su formación como director al entrar en contacto con la gran tradición coral húngara y 
centro-europea. en 2001 fue finalista y premio especial en el I Concurso Internacional de Jó-
venes Directores Corales, en Budapest. en la universtät für Musik und darstellende Kunst de 
Viena estudia con Mª höller (canto), e. Ortner (dirección coral), u. lajovic, S. Pironkoff y 
K. leitner (dirección orquestal), obteniendo el Diploma Magister cum Artium con matrícula 
de honor y dirigiendo a la radio Symphonie Orchester Wien. ha ofrecido numerosos con-
ciertos y recitales, como solista y director, en españa, italia, Viena y Budapest. Fue miembro 
del arnold Schönberg Chor y del Coro de la Catedral de Viena (austria), director asistente 
de la Joven Orquestra de la Generalitat Valenciana y ha dirigido agrupaciones orquestales 
como la Pro arte Orchester Wien, Orquesta Clásica Santa Cecilia y european royal en-
semble. Ocupó la subdirección del Cne desde 2011 y es su director desde enero de 2015. 

Miguel Ángel García Cañamero
d i r e C t O r  d e l  C O r O 

n a C i O n a l  d e  e S P a Ñ a 



12 13el coro de niños Pequeños Cantores de la OrCaM nace en septiembre de 2010 para al-
bergar a un grupo vocal con edades comprendidas entre los 5 y los 15 años. desde sus 
comienzos ha estado dirigido por la maestra ana González, directora con gran trayectoria 
y experiencia en el campo vocal infantil, y cuenta con María Jesús Prieto y diego neira 
como profesores de canto y Álvaro Martín como pianista. desde su creación y hasta la fecha 
actual, es el coro titular de niños del teatro real, participando en todas las producciones 
de ópera que requieren este tipo de coro, además de intervenir anualmente en el Proyecto 
Pedagógico del teatro real de Madrid “los domingos a la Gayarre”. han realizado diferen-
tes óperas infantiles en los teatros de Canal y en la Fundación Juan March, colaborando 
además en montajes del teatro de la Zarzuela, el teatro auditorio de San lorenzo de el 
escorial y en el Festival de Música de Peralada, además de en otros proyectos como el Ciclo 
Bach-Vermut del CndM, Festival de Música Sacra de Madrid, o el Festival de Música en 
Segura, y junto a artistas de otras modalidades con el bailarín israel Galván, el espectáculo 
eden de Joyce di donato o en los premios MadBlue Cinco Océanos. las actividades de los 
Pequeños Cantores incluyen colaboraciones regulares con orquestas como la OrCaM, la 
Orquesta de radio televisión española, la OCne, la Orquesta Sinfónica de Madrid y otras 
orquestas españolas, bajo la batuta de directores como José ramón encinar, Manuel Coves, 
Jaime Martín, david afkham, Víctor Pablo Pérez, entre otros. han cantado también con la 
Orquesta del Maggio Musicale Fiorentino (dirigidos por el maestro Zubin Mehta), Gustav 
Mahler Jugendorchester (bajo la dirección de Jonathan nott), Freiburger Barock Orchester, 
además de ofrecer conciertos en el auditorio nacional de Música (Ciclo de conciertos de la 
OrCaM), residencia de estudiantes, teatros del Canal (Ciclo ibercaja), auditorio del es-
corial, Caixaforum, Museo reina Sofía, etc. dentro de su proyección internacional, en 2017 
también participaron en el Festival europa Cantat Junior celebrado en lyon (Francia) y en 
2018 fueron invitados por los Pueri Cantori del Veneto para actuar en Padova y Venecia. en 
2020 participaron en un concierto con los Wiener Sänger Knaben en el auditorio nacional 
y en 2021 fueron invitados por la ciudad de Viena para cantar en el teatro de la Ópera en 
el 25 aniversario de la creación de su coro de niños. Frecuentemente son requeridos para 
realizar grabaciones en programas de radio y televisión. al cumplir 16 años termina su 
estancia en Pequeños Cantores, y las chicas pueden continuar su formación vocal en las 
Jóvenes Cantoras de la OrCaM, agrupación con programación regular en la temporada de 
la Fundación OrCaM que ha ganado además diferentes concursos nacionales.

Pequeños Cantores 
de la OrCaM 

Los antecedentes

1903             19041

la Sociedad de Conciertos. la ilustración Musical hispano-americana, 1891
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los inicios del sinfonismo en españa están directamente ligados al 
nombre de Francisco asenjo Barbieri. después de unos primeros in-
tentos, que no tuvieron continuidad, en el año 1866 funda la Orquesta 
de la Sociedad de Conciertos siguiendo el modelo que había conocido 
en sus viajes por europa, es decir, una asociación privada de músicos 
que se reúnen para tocar juntos, con una ambición y una motivación 
mucho más artística que económica, porque en realidad sus sueldos 
los conseguían como miembros de la Orquesta del teatro real. los 
conciertos sinfónicos eran sobre todo una pasión y muy en segundo 
plano un complemento salarial en el caso de que la temporada diera 
beneficios, porque en caso contrario lo que había para repartir eran 
los gastos.

esa asociación y esa orquesta duraron casi cuarenta años. es el primer 
conjunto orquestal estable que se crea en españa, y durante cuatro dé-
cadas mantienen su empeño de dar a conocer el repertorio internacio-
nal y difundir las obras de los compositores españoles, pero al final son 
causas económicas las que provocan la crisis definitiva.

en 1903, agobiados por las deudas, la asociación se rompe y cerca del 
80 por ciento de los socios deciden crear una orquesta nueva y seguir 
dando conciertos, corrigiendo los errores de gestión. no cambian de 
modelo por lo que la Orquesta Sinfónica de Madrid nace como una 
asociación Cultural, completamente privada e independiente, en la 
que todo el poder reside en la asamblea de Socios que es la que desig-
na a una Junta de profesores de la orquesta para su gobierno

en aquel momento se completa la plantilla con alumnos aventajados 
del Conservatorio, para cubrir las vacantes de los socios que no han 
querido integrarse en la nueva sociedad, pero hay que señalar que hay 
cuerdas de la nueva Orquesta Sinfónica que provienen de la Sociedad 
de Conciertos sin ninguna baja y sin ninguna incorporación.

Como antes con la Sociedad de Conciertos, desde 1903 hasta 1925 la 
Sinfónica de Madrid y la Orquesta del teatro real estaban formadas 
por los mismos músicos, aunque fueran instituciones independientes. 
esa identidad y dualidad se reproduce desde 1997 hasta la actualidad 
porque, en ese escenario, la Orquesta Sinfónica de Madrid actúa con el 

nombre de Orquesta titular del 
teatro real.

La fundación de la OSM

en diciembre de 1903, desde las 
primera reuniones que se ce-
lebraron en uno de los salones 
del teatro real, la recién creada 
Orquesta Sinfónica de Madrid 
identifica como uno de los gra-
ves errores de la Sociedad de 
Conciertos el cambio continuo 
de directores invitados en cada 
concierto y decide tener a un 
Maestro titular que se haga cargo 
de toda la temporada, el seleccio-
nado es alonso Cordelás, que en 
ese momento estaba en Munich 
y al que conocían por haber sido 
uno de los invitados de la Socie-
dad de Conciertos.

en la asamblea constitutiva los socios se comprometen a emprender 
por si mismos la creación de la nueva orquesta, sin ayudas externas, 
y cada músico tuvo que aportar 10 pesetas para comprar sillas, atriles 
y material para la secretaría. las partituras las envió desde Munich 
el maestro alonso Cordelás, responsable de los ocho conciertos de la 
primera temporada.

el día 7 de febrero de 1904 la Orquesta Sinfónica de Madrid ofrece su 
primer concierto en el teatro real: la obertura de don Juan de Mozart, 
en las estepas del asia Central de Borodin, un arreglo de los maestros 
cantores y la obertura Fausto de Wagner, romeo y Julieta de Chaiko-
vski y la Cuarta de Schumann.

el Maestro Cordelás impuso al principio costumbres centroeuropeas 
que aquí resultaron rarísimas: conciertos en dos partes, siempre en 

alonso Cordelás. 
el Álbum iberoamericano, 1903



16 17ana González inició sus estudios musicales a los 6 años en el Conservatorio de Bilbao, 
su ciudad natal, y los concluyó en el real Conservatorio Superior de Música de Madrid, 
completando su formación musical de Piano y dirección de Orquesta y Coro en Viena 
(hochschule für Musik y Wien Musik universität). de 2000 a 2010, dirigió el Coro infantil 
de la Comunidad de Madrid y en 2010, se creó los “Pequeños Cantores” de la JOrCaM 
(Coro titular del teatro real) de los cuales es su directora desde el inicio, así como de 
las “Jóvenes Cantoras” desde su creación (2016). desde entonces participa regularmente 
en la programación de dicho teatro, así como en diversas Salas de Concierto (auditorio 
nacional, Fundación J. March, teatros del Canal y teatro de la Zarzuela, entre otros). Con 
estas agrupaciones colabora con orquestas diferentes (One, rtVe, OrCaM, OSM, Gustav 
Mahler Orchester, Freiburger Barock Orchester, Balthasar neumann ensemble), Festivales 
(arte Sacro, el escorial, Perelada), directores (Jaime Martín, Zubin Mehta, Jonathan not, 
Thomas hengelbrock, david afkham), y grabaciones y programas de radio nacional y 
diversas televisiones españolas y extranjeras. ha codirigido en conciertos con directores 
como Pablo heras Casado, Víctor Pablo Pérez, nicola luissoti y ha dirigido internos en 
diferentes óperas del teatro real. en 2019 participó con las “Jóvenes Cantoras” obteniendo 
el Primer Premio en el II “Certamen de Villanueva de la Serena”, y ese mismo año, Primer 
Premio, Premio del Público y Premio a la mejor obra asturiana en el XXXVI “Certamen Villa 
de Avilés”. en 2020 compartió concierto en el auditorio nacional con los Wiener Sänger 
Knaben dirigiendo ambas agrupaciones junto a Manolo Cagnin, y en 2021 fue invitada para 
participar en el teatro de Ópera de Viena con los “Pequeños Cantores” en la celebración del 
25 aniversario de la creación del Coro de niños de dicho teatro. también ha sido invitada 
en italia, Francia y alemania. es solicitada para jurado en Concursos Corales nacionales e 
internacionales y participa en diferentes Cursos, Ponencias y talleres de varias universida-
des (autónoma, Complutense, Carlos iii), Federaciones españolas y asociaciones Corales. 
desde el año 2020 ha sido Profesora del “Máster en educación Musical infantil” (Coro de 
niños) en la universidad internacional de andalucía, y colabora regularmente con la Fun-
dación Barenboim-Said.

ana González
d i r e C t O r a  P e q u e Ñ O S 

C a n t O r e S  d e  l a  O r C a M 

día festivo y a las tres de 
la tarde. la presión del 
público (con votaciones 
plebiscitarias incluidas) 
logró que volvieran los 
usos tradicionales ma-
drileños: conciertos en 
tres partes, con dos inter-
medios y a las nueve de la 
noche.

la temporada tuvo gran 
repercusión en la pren-
sa y un saldo económi-
co positivo: se cubrieron 
los gastos y cada músico 
recibió 50 pesetas. en 
lo artístico se anotan las 
primeras audiciones en 
Madrid de sinfonías de 
Chaikovski, Brahms o 
haydn. Pero la crítica y 
el público fueron muy 
severos con el Maestro 
Cordelás y forzaron su 
dimisión. Volvió a Mu-
nich y nunca más volvió 
a dirigir en españa.

Por solidaridad con el Maestro también dimitió el Concertino, José del 
hierro, que fue inmediatamente sustituido por José Francés, que hasta 
ese momento ocupaba el puesto de Solista de viola.

inmediatamente se iniciaron las gestiones con enrique Fernández ar-
bós para que ocupara el puesto de director titular de la Orquesta Sin-
fónica de Madrid.

Primer programa de mano de la OSM, 1904
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Gustavo Gimeno es el director musical de la Orquesta Filarmónica de luxemburgo, título 
que ostenta desde 2015, y de la Orquesta Sinfónica de toronto, donde permanecerá has-
ta la  temporada  2029/30. también es director Musical designado del teatro real, don-
de asumirá su cargo en  la  temporada  2025/26. durante la  temporada  2023/24, Gimeno 
y la tSO marcan el comienzo de un nuevo y audaz comienzo para la Orquesta en su año 
con importantes obras sinfónicas, incluida la Sinfonía n. ° 3 de Mahler, la Sinfonía n.° 1 de 
Brahms, Los pinos de Roma de respighi, y La consagración de la primavera y Pulcinella de 
Stravinsky,  presentadas junto con un número sin precedentes de piezas nunca antes in-
terpretadas por el tSO. Gimeno compartirá escenario con solistas como daniil trifonov, 
James ehnes, emily d’angelo, Frank Peter Zimmermann y  Jean-Yves Thibaudet. las gi-
ras internacionales han formado una parte importante del compromiso de Gimeno con 
la Orquesta Filarmónica de luxemburgo durante los últimos siete años.  a lo largo de su 
mandato, Gimeno y la Orquesta Filarmónica de luxemburgo han visitado muchas de las 
salas de conciertos más prestigiosas de europa, Corea del Sur y américa del Sur, y los so-
listas con los que Gimeno ha compartido escenario incluyen a daniel Barenboim, Gautier 
Capuçon, anja harteros, leonidas Kavakos, Bryn terfel, Yuja Wang y Martin Grubinger. 
Como director Musical designado del teatro real, en diciembre de 2023, Gimeno dirige 
la Orquesta Sinfónica de Madrid, Pequeños Cantores de la OrCaM , Coro nacional de 
españa - coro femenino y la mezzosoprano Marina Viotti para la Sinfonía n.º 3 de Mahler. 
es muy solicitado como director sinfónico invitado en todo el mundo y entre sus apari-
ciones se incluyen la Orquesta real del Concertgebouw, la Orquesta Filarmónica de lon-
dres, la Filarmónica de los Ángeles, la Sinfónica de San Francisco, la Orquesta Sinfónica de 
Cincinnati y la Orquesta Sinfónica de dallas. los aspectos más destacados de temporadas 
pasadas incluyen la Filarmónica de Berlín, la Filarmónica de Múnich, la Orquesta Sinfónica 
de la radio Sueca, la Orquesta Sinfónica de Boston, la Orquesta Sinfónica de Chicago, la 
Orquesta Sinfónica nacional de Washington, la Orquesta y Orquesta de Cleveland. de la 
academia nacional de Santa Cecilia. los proyectos de gira nacionales y extranjeros han 
incluido conciertos en lugares tan lejanos como Japón y taiwán. Como director de ópera 
es invitado a grandes títulos en grandes casas como el liceu Opera Barcelona,   Opernhaus 
Zürich, Palau de les arts reina Sofía, Valencia y teatro real Madrid. Gimeno y la Orques-
ta Filarmónica de luxemburgo tienen una extensa discografía con Pentatone.  asimismo, 
en febrero de 2024 se lanzará la primera grabación comercial que Gimeno y tSO hicieron 
juntos, en mayo  de 2023, en memoria de  la Turangalîla-Symphonie  de Messiaen  bajo el 
sello harmonia Mundi. Finalmente, se destaca que HarrisonParrott representa a Gustavo 
Gimeno en la dirección general mundial. 

Gustavo Gimeno
d i r e C t O r  M u S i C a l

Orquesta Sinfónica de Madrid
O r q u e S t a  t i t u l a r  d e l  t e a t r O  r e a l 

la Orquesta fue fundada en 1903 y se presentó en el teatro real de Madrid el 7 de febrero 
de 1904, dirigida por alonso Cordelás. en 1905 se inició una fecunda colaboración con en-
rique Fernández arbós, que se prolongó durante tres décadas, en las que también ocuparon 
el podio figuras de la talla de richard Strauss e Ígor Stravinski. en 1935 Sergei Prokofiev se 
trasladó a Madrid para el estreno mundial de su Segundo Concierto para violín y orquesta 
con la OSM dirigida por Fernández arbós. tras la muerte de arbós la titularidad de la Or-
questa fue ocupada por directores españoles como Conrado del Campo, José María Franco, 
enrique Jordá y Vicente Spiteri. en 1981, tras un acuerdo con el Ministerio de Cultura, pasó 
a ser la orquesta estable de todos los espectáculos del teatro de la Zarzuela y se produce, asi-
mismo, la recuperación de su actividad puramente sinfónica, campo en el que destaca el ci-
clo anual de conciertos en el auditorio nacional de Música que sigue ininterrumpidamente 
hasta hoy. además de trabajar con todos los directores españoles más importantes, ha sido 
dirigida por maestros como Peter Maag, Kurt Sanderling, Krzysztof Penderecki, Mstislav 
rostropóvich, Semyon Bychkov, Pinchas Steinberg, armin Jordan, Peter Schneider, James 
Conlon, hartmut haenchen, Thomas hengelbrock, Jeffrey tate y lothar Koening. desde 
1997 la Orquesta Sinfónica de Madrid, por medio de sucesivos contratos con la Fundación 
del teatro lírico, se ha constituido como Orquesta titular del teatro real hasta el año 2026 
y ha contado con la dirección musical de luis antonio García navarro (1999-2002), Jesús 
lópez Cobos (2002-2010) y, actualmente, ivor Bolton, junto con Pablo heras-Casado como 
principal director invitado y nicola luisotti como director asociado. en 2019 el teatro real 
ha sido galardonado con el international Opera award como mejor teatro de ópera del 
mundo siendo la OSM su orquesta titular. en su discografía destacan las zarzuelas y ópera 
españolas grabadas para auvidis, la integral de las Sinfonías de Felix Mendelssohn, bajo la 
dirección de Peter Maag, para arts y las primeras grabaciones mundiales de Merlin y henry 
Clifford de issac albéniz dirigidas por José de eusebio, para decca. una parte significativa 
de sus actuaciones en el teatro real está siendo publicada tanto en disco como en dvd.

www.osm.es
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Coro nacional de españa
P l a n t i l l a

Director del CNE
Miguel Ángel García Cañamero
Subdirector del Cne
esteban urzelai eizagirre
 
Sopranos
Patricia González arroyo 
  (JeFa de Cuerda de SOPranOS)
delia agúndez Calvo
irene Badiola dorronsoro
Francesca Calero Benítez
rebeca Cardiel Moreno
Marta Clariana Muntada
idoris Verónica duarte Goñi
Paloma Friedhoff Bello
Mª esther Garralón García-quismondo
Mª isabel González González
agnieszka María Grzywacz
Carmen Gurriarán arias
Gloria londoño aristizábal
ainhoa Martín Carrillo
ariadna Martínez Martínez
rosa Miranda Fernández
Catalina Moncloa dextre
Mª de los Ángeles Pérez Panadero
Margarita rodríguez Martín
ana Mª Sánchez Moreno
rosa María de Segovia García
diana Kay tiegs Meredith
 

Contraltos
Ángela Castañeda aragón 
  (JeFa de Cuerda de COntraltOS)
Marta de andrés Martín
Mª dolores Bosom nieto
Marta Caamaño hernández
Mª José Callizo Soriano
Fátima Gálvez hermoso de Mendoza
helia Martínez Ortiz
Manuela Mesa Pérez
ainara Morant amezaga
Carolina Muñoz torres
Begoña navarro García
Beatriz Oleaga Ballester
laura Ortiz Ballesteros
adelaida Pascual Ortiz
Pilar Pujol Zabala
rosa María ramón Fernández
ana María ramos liso
María ana Vassalo neves lourenço
daniela Vladimirova lazarova
 

Tenores
ariel hernández roque 
  (JeFe de Cuerda de tenOreS)
José Mª abad Bolufer
Fernando aguilera Martínez
Pablo alonso Gallardo
diego Blázquez Gómez
Santiago Calderón ruiz
Fernando Campo Mozo
emiliano Cano díaz
Fernando Cobo Gómez
César hualde resano
daniel huerta Olmo
luis izquierdo alvarado
eduardo lópez Ovies
Manuel Mendaña García
helios Pardell Martí
Xabier Pascual Gant
daniel adolfo rey-Grimau Garavaglia
Ángel rodríguez rivero
Federico teja Fernández
 

Bajos
alfonso Martín González 
  (JeFe de Cuerda de BaJOS)
José Bernardo Álvarez de Benito
Jaime Carrasco González
José antonio Carril iruretagoyena
eliel Carvalho rosa
eduardo Córcoles Gómez
Víctor Cruz García
hugo abel enrique Cagnolo
hélder Jaír espinosa Borja
Federico Gallar Zamorano
Juan Pedro García Marqués
emilio Gómez Barrios
antonio isidoro González alonso
Mario nicolás lizán Sepúlveda
Pedro llarena Carballo
alfonso Martín González
Álvaro de Pablo González
alesander Pérez Fernández
José San antonio Giménez
enrique Sánchez ramos
Francisco Javier Santiago heras
Manuel antonio torrado González
Gabriel Zornoza Martínez
 
Pianistas
Jesús Campo ibáñez
Sergio espejo repiso
 
Archivo Coro Nacional de España
Víctor Sánchez tortosa
 
Auxiliar del Coro Nacional 
de España 
Francisco Gabriel Bejarano navajas
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Pequeños cantores de la OrCaM
P l a n t i l l a

Directora
ana González

nicolás agredo Vásquez
Cristina Álvarez Cañas
Covadonga arias Oñate
Carlota díaz lópez
alexía Gialitakis nieto
José ramón lópez González
Francisco Javier rodríguez Braojos
leo ainstein lozano
emma alcañiz rodríguez
nicolás Álvarez García
amanda Puig de Prada
ana González Gómez
Clara Barros Clark
Carmen Carrillo Garrido
ana Ciulianu
nicol Corbacho Ortigoza
ana Benedetta d´arcangeli Feduchi
adeline tadea d´aviau de ternay Baciero
Íñigo de amescua
diego neira Sinde
Susana Fernández de larrinoa Cordón
helia Galindo herranz
Claudia García Barroso
anne García díez
aurora González Gago
Sofía González Geagulea
Vera González Menéndez
Carmen Gorostidi Menéndez
lidia Gorostidi Menéndez
Silvia Guérard alcázar
Julieta hervella Vaquero
astrid inda Castaño

albert Vitanov ivanov Pakkanen
Mateo izquierdo lite
leila lópez Sierralta
Olivia lucendo Muñoz
Mª Jesús Prieto Menchero
Álvaro Manuel Martín Gómez
Stella Moreno Monaco
natalia rodríguez Peña
Kiara nogleira delgado
loreto Palomar Bueno
Gabriela Palomeque Jiménez
Berta Pareja Charneco
irene Pérez de la riva
Gabriel reina Guzmán
Martina rodríguez iglesias
alba rodríguez Pérez
María antonia rodríguez rodríguez
natalia elena romero Jiménez
tomás david romero Jiménez
Mencía María roque Bocanegra
inés ruiz Álvarez
Olivia nardos Sierra Álvarez
alba de los Ángeles Street del Castillo
Sara tomás Ortiz
María Sol torrealba Sánchez
Sofía torres raga 
naoki Vidal hamamoto
Marta Yagüe alonso
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Orquesta Sinfónica de Madrid
P l a n t i l l a

Concertino
Gergana Gergova

Violines I
Malgorzata Wrobel**
rubén Mendoza**(P)
albert Skuratov**(P)
aki hamamoto*
Zohrab tadevosyan*
erik ellegiers
Shoko Muraoka
alexander Morales
tomoko Kosugi
Saho Shinohara
david tena
Santa-Mónica Mihalache
Gabor Szabo
Mayumi ito
Yosiko ueda

Violines II
Margarita Sikoeva**
Sonia Klikiewicz**
Vera Paskaleva*
laurentiu Grigorescu*
daniel Chirilov
Manuel del Barco
Marianna toth
ivan Görnemann
Felipe rodríguez
Pablo quintanilla
Beatriz Cazals

Violas
Wenting Kang**
Cristina regojo*(P)
Marta rodriguez*(P)
leonardo Papa
Javier albarracin
Josefa lafarga
Álex rosales
Manuel ascanio
Oleg Krylnikov
laure Gaudrón
Olga izsak

Solo violonchelo
dragos a. Balan
Simon Veis

Violonchelos
dmitri tsirin**
natalia Margulis*
antonio Martín *
Milagro Silvestre
andrés ruiz
Michele Prin
Gregory lacour
Mikolaj Konopelski
héctor hernández
Paula Brizuela

Contrabajos
Vitan ivanov**
luis a. da Fonseca*
José luis Ferreyra
holger ernst
Bernhard huber
andreu Sanjuan

Flautas
Pilar Constancio**
aniela Frey**
Jaume Martí*
Genma González** (flautín)

Oboes
Cayetano Castaño**
Guillermo Sanchís**
Álvaro Vega** (corno inglés)

Clarinetes
luis Miguel Méndez**
nerea Meyer*
ildefonso Moreno** (clarinete bajo)

Fagotes
Salvador aragó**
Francisco alonso**
Àlber Català*
ramón M. Ortega** (contrafagot)

Trompas
Fernando e. Puig**
Jorge Monte **
ramón Cueves *
Manuel asensi*
héctor M. escudero*
damián tarín*
antonio Velasco (P)

Trompetas
Francesc Castelló **
Marcos García**
ricardo García*

Trombones
alejandro Galán**
Simeón Galduf**
Sergio García*
Gilles lebrun** (bajo)

Tuba/Cimbasso
ismael Cantos**

Arpas
Mickäele Granados**
Susana Cermeño**

Timbal
José Manuel llorens**

Percusión
Juan José rubio**
esaú Borredá**

Inspector
ricardo García

Archiveros
antonio Martín
José Guillén

Auxiliares
alfonso Gallardo
Juan Carlos riesco

Mozo
tania lópez

Gerente
Pedro González

Administración
Fernando iglesias

Secretaría
Mª Pilar Meler
eusebio lópez
israel García

**  Solista
*  ayuda de solista
(P) Provisional 



JueVeS, 28
de diCieMBre de 2023 

(19:30 hOraS)

Juanjo Mena
direCtOr 

COnCiertO 
de naVidad 

(ediCiÓn 34ª)

• 
ludwig van Beethoven

Sinfonía nº 9 en re menor, 
op. 125, “Coral”

COrO naCiOnal de eSPaÑa
MiGuel ÁnGel Gª CaÑaMerO, 

direCtOr

iWOna SOBOtKa, SOPranO 
Sandra FerrÁndeZ, MeZZO 
airaM hernÁndeZ, tenOr 

hannO Müller-BraChMann, 
BaJO-BarÍtOnO

d i C i e M B r e

JueVeS, 22
de FeBrerO de 2024

(19:30 hOraS)

ivor Bolton
direCtOr 

i
•

ludwig van Beethoven
Concierto para violin en re 

Mayor, op. 61

GerGana GerGOVa, ViOlÍn

ii
• 

Johannes Brahms
Sinfonía nº 2 en re Mayor, 

op. 73

MarteS, 2 
de aBril de 2024

(19:30 hOraS)

Pablo heras Casado
direCtOr 

i
• 

anton Bruckner
Sinfonía nº 4 en Mi bemol 

MarteS, 30
de aBril de 2024

(19:30 hOraS)

Pedro halffter
direCtOr

i
• 

Johannes Brahms
Concierto para violín, cello y 
orquesta en la menor, op. 102

MarGarita SiKOeVa, ViOlÍn
draGOS Balan, CellO

ii
• 

richard Strauss
Sinfonía doméstica, op. 53

MarteS, 11  
de JuniO de 2024 

(19:30 hOraS)

Patrick lange
direCtOr 

i
• 

Jean Sibelius
Concierto para violin en 

re menor, op. 47

SOnia KliKieWiCZ, ViOlÍn

ii
• 

Johannes Brahms/
arnold Schoenberg

Cuarteto nº 1 en Sol menor, 
op. 25 para orquesta 

F e B r e r O a B r i l a B r i l J u n i O
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