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PROGRAMA

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770 - 1827)

Concierto para piano y orquesta n.° 5 en mi bemol mayor,
op. 73, “Emperador”
. Allegro

IIl. Adagio un poco mosso
lll. Rondo. Allegro ma non troppo

XIAOLU ZANG, piano
Ganador del Concurso Internacional de piano “Maria Canals”

BELA BARTOK (1881 - 1945)
Suite de “El mandarin maravilloso”, op. 19

IGOR STRAVINSKI (1882 - 1971)
Suite de “El pdjaro de fuego” (1919)

| Introduccion. Danza y variacion del pgjaro de fuego
IIl. Ronda de las princesas
lll. Danza infernal de los subditos de Kaschéi
IV. Nana
V. Final

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
(Orquesta Titular del Teatro Real)

GUSTAVO GIMENO, director musical




NOTAS AL
PROGRAMA

Por José Luis Temes

Nuestra querida Orquesta Sinfonica de Madrid, referente
vertebral de la musica orquestal en Madrid y en Espafia
durante ya mas de 120 afos, abre nueva temporada llevando
a sus atriles tres obras maestras de la musica de concierto
de los siglos XIX 'y XX. Tres obras que deben entenderse ya
como «cldasicas», pues los nombres de Bartok y Stravinski,
otrora referentes de la atrevida modernidad, figuran ya en
el olimpo de los grandes cldsicos; y de hecho ha transcurrido
mas de un siglo desde los estrenos de sus respectivas obras
hoy programadas.

El formidable Concierto 5 para piano y orquesta de Ludwig
van Beethoven, conocido como el concierto Emperador (o
quizd mejor, Del Emperador), ocupa toda la primera parte. Es
el ultimo de cuantos compuso Beethoven para su instrumento
(solemos olvidar que Beethoven fue también en su juventud
uno de los mejores pianistas de su tiempo), lo cual tiene algo
de sorprendente, si tenemos presente que estd compuesto
en 1810, o seq, cuando aun le quedaban por delante muchos
afos de creacion sublime. Sien los afos siguientes Beethoven
alumbraria colosales obras con el piano como protagonista
-entre ellas nada menos que las sonatas Los adioses y
Hammerklavier-,y por supuesto obras orquestales de primera
categoria, es dificil imaginar a qué cotas habria llegado el

maestro en nuevos conciertos para piano y orquesta. ; Por qué
interrumpid esta serie? Apunto una hipotesis: los disgustos que
le habia proporcionado el ya no poder tocar él mismo, a causa
de su sorderaq, las partes de solista en los conciertos cuarto
y quinto dafaron profundamente su autoestima. Y prefirio
no volver sobre ese género concertante. Quizd no fuera una
decision consciente, sino un miedo visceral.

La composicion del Emperador se situa de lleno en el
considerado como «periodo medio» de Beethoven. Que se
extiende, en términos sencillos, desde 1800 hasta 1814; o lo
que eslomismo, desde el inicio del siglo XIX hasta el final de las
guerras napolednicasy elinmediato Congreso de Viena (que
tanimportante fue enla biografia humana de Beethoven); o lo
que eslo mismo, desde los treinta hasta los cuarentay cuatro
anos de edad del compositor.

Fueron estos unos anos terribles para Viena, como para
toda Europa. La hasta entonces autocomplaciente capital
austriaca, paraiso de la cultura y la vida social, se ve envuelta
en las llamas del lado mds oscuro de la Revolucion Francesa.
Obviamente, Beethoven sufrio, como todos, la entrada de
las tropas francesas en la capital, el atronador ruido de los
canones, la angustia de un pueblo empujado a la guerra,
la perdida de muchos seres queridos.. y todo ello quedo
plasmado en los pentagramas heroicos, angustiados vy
proféticos que el maestro nos legd en estos afios

Pareceria que el sobrenombre de «<Emperador» nos pudiera
dar alguna pista sobre la génesis de la obra, o almenos sobre
suintencionalidad. Pero no es asi: pese a que tal sobrenombre
procede del momento de la composicion del concierto
- recordemos que la mayor parte de los subtitulos de las



sonatas y cuartetos de Beethoven fueron puestos por sus
editores con posterioridad ala composicion, incluso despuées
de la muerte del autor- no podemos asegurar quien es tal
emperador. Descartado que fuera Napoledn, a quien en 1810
Beethoven odiaba visceralmente, es posible que supusiera
la reivindicacion delemperador Francisco I, ultimo del Sacro
Imperio Romano Germanico. Curiosamente, pese a llevar el
concierto el titulo de «el Emperador», la obra no estd dedicada
a él (sea quien fuere), sino al archidugue Rodolfo de Austria,
hermano del citado Francisco ll, y uno de los mds sinceros
admiradores y protectores de Beethoven. De la estima que
le tenia nuestro compositor da fe el que Beethoven le dedico
no soélo ésta sino otras dieciséis obras mds (entre ellas, la
prodigiosa Misa Solemne).

El Emperador consta de tres movimientos -Allegro, lento,
allegro-, como manda el canon de esa forma musical. De
hecho, su esquema formal es mas convencional que, por
ejemplo, el Concierto 4 que le precede. Pero esto es solo en
teoria, pues el contenido tematico, la distribucion orquesta-
solista, el esquema armonico y los patrones ritmicos no son
nada convencionales, sino consecuentes con un autor que
tiene yatras desilas sinfonias 3y 5, ola Sonata Appassionata,
por poner solo tres ejemplos. Lo que sucede es que en este
concierto estan mds sedimentados, tienen un «aspecto
sonoro» mas clasico.

La vibrante tonalidad de Mi bemol mayor, tan querida por
Beethoven, abre solemnemente el concierto, con dos temas
gue basculan entre lo heroico y lo lirico. Beethoven no tiene
prisa, como no la tuvo en el primer tiempo de la sinfonia
Heroica, que rebasaba cualquier duracion anterior de un
movimiento de sinfonia. El primer tiempo del Emperador
requiere veinte minutos para una musica que se expande
por sisolg, sin el menor sintoma de que se agote lainspiracion.
Tambien el Adagio ma non troppo requiere anchura, tiempo
por delante, para una linea armonica y melodica que se cuenta
entre lo mds emotivo del Beethoven de aquellos afos; y cuya
influencia en toda la musica concertante posterior en Europa
serd inmensa. El rondo final guifia sin complejos al periodo
clasico, aunque sobre un motivo ritmico que tiene algo de
contra natura, por mas que, por su celebridad, hoy nos parezca
que es mas cldsico de lo que realmente es.

Los documentalistas de Beethoven nos indican que, aunque
compuesto en los dias de la invasion de Viena del ejército de
Napoledn (que el compositor vivio encerrado en el sotano de
la vivienda de su hermano Karl), el estreno no se celebrd hasta
noviembre de 1811, en Leipzig. Beethoven tuvo que esperar al
ano siguiente para presentar el concierto en su ciudad, Viena,
con Karl Czerny como solista.

Béla Bartok, una de las cumbres de la musica europea del
siglo XX, no compuso ninguna opera de gran formato, lo
que sorprende en un hombre que conocia a la perfeccion el
tratamiento natural de las voces humanas y que era, ademdas,
un gran hombre de escena. De hecho, su legado en musica
escenica comprende tres unicas obras. En orden cronologico
de estreno, la primera es el encantador ballet £/ principe de
madera (1917), que en realidad fue su primer éxito como
compositor. Al afo siguiente, El castillo de Barbazul, su unica
opera -de mediano formato: dos Unicos personajesy una hora
de duracion-, cuyo argumento sordido y truculento causo
Nno poco rechazo en sus contempordneos. Y finalmente, su
segundo ballet, Elmandarin maravilloso (1924), cuya suite de
concierto revisita hoy nuestra Sinfonica de Madrid.

En su version esceénica, estamos a medio camino entre el ballet
clasico y el mimo gestual, o pantomima, para representar
una historia en el Nueva York mas libertino. La protagonizan
una chica dispuesta a cambiar sexo por dinero, y un rico
funcionario chino (lo que comunmente llamamos mandarin,
con escaso rigor historico).

Alinicio, los dos amigos de la joven protagonista se lamentan
con ella de que no tienen nada de dinero ni forma de
conseguirlo. La convencen entonces de que seduzca a
algun incauto viandante del barrio para obtener un dinero a
cambio de sus favores. Un primer «cliente» con quien lo intenta
resulta tan ingenuo de pensar gue ha conseguido el amor
desinteresado de la mujer, ala que corteja romdnticamente,
por lo que pronto es puesto en fuga por los amigos, que
permanecian al acecho. Una segunda victima cae en sus
tentadores brazos, pero reconoce que no lleva dinero, por
lo que los amigos salen de su escondite y le echan también
a patadas.




El tercer candidato es un rico mandarin, que si porta riquezas
ostentosas. Tras aceptar la oferta de la mujer, se lanza
desconsideradamente a abusar de ella, que gritay pide ayuda,
al sentirse violentada. Los dos varones salen en su auxilio e
intentan linchar al chino y robarle lo que lleva encima. Pero
el mandarin resiste sin sufrir el menor dafo. Le clavan luego
tres pufaladas, sin conseguir herirle; le intentan ahorcar en
la lampara, pero su cuerpo se vuelve incandescente y las
bombillas se funden. Comprenden entonces que el mandarin
es un ser extraordinario, objeto de algun encantamiento que le
hace indestructible. Sin embargo, lajoven adivinala forma de
vencerle: complacerle en sus deseos sexuales con ella como
antidoto a su hechizo. En efecto, al cumplir su pasion erotica,
el mandarin pierde su encantamiento y muere desangrado
ante el horrorizado trio.

Por cierto, que deducird el lector lo poco adecuado de la
traduccion espafola del titulo El mandarin maravilloso. Nos
pareceria mas adecuado «El mandarin hechizado», o «El
mandarin embrujado»; pues el calificativo «maravilloso», quiza
correcto tedricamente, tiene una connotacion positiva que
en nada corresponde alo siniestro personaje.

La «suite de concierto» de esta obra, elaborada por el
propio Bartok, supone la sintesis de los momentos musicales
mas significativos del ballet, para cuando se presenta sin
escenificacion.

Lo mismo sucede en la obra que cierra nuestro programa: la
suite de concierto de El pdjaro de fuego, de Igor Stravinski,
que recoge algunos momentos estelares del ballet del
mismo nombre, estrenado en 1910. Bien es verdad que, por
razones largas de explicar, Stravinski extracto tres suites
diferentes y sucesivas de dicho ballet, que ofrecen hoy tres
opciones diferentes al programador. Fueron realizadas,
respectivamente, en 1911 (obviamente, la posterior al estreno),
1919 (o seaq, tras primera guerra mundial) y 1945 (tras la
segunda guerra mundial)

El pajaro de fuego fue el primer gran éxito de Stravinski y el
primero de la trilogia que, de la mano de Los Ballets Rusos de
Sergei Diaghilev, catapultd a su autor al olimpo de la creacion
del siglo XX. Los dos ballets siguientes serian Petrouchka
(1911) y La consagracion de la primavera (1913); aungue la
infalible colaboracion entre autor y empresario se extenderia
posteriormente también al ballet Pulcinella (1920), ala atipica
Spera breve Mavra(1922) y ala no menos atipica cantata Las
bodas (1923).

No es facil resumir el argumento de este ballet, pues en &l
intervienen elementos misticos de la tradicion y la literatura
rusas. Basicamente relata la historia del principe Ivan y un
personaje fantastico (el pdjaro de fuego), mitad mujer y
mitad pdjaro. Estd realizada con unos medios muy amplios,
que pueden requerir hasta veinte bailarines solistas, ademds
del cuerpo de baile; y una orquesta originalmente enorme
(luego simplificada en version alternativa), gue incluye tres
arpas, dos contrafagotes, cuatro tubas wagnerianas, etc. La
puesta en escena queda abierta a infinidad de elementos
madgicos («efectos especiales», diriamos hoy), pues el libreto
es puro simbolismo fantdstico, muy del gusto de principios del
siglo XX.La lucha del bieny del mal, presente en casi todas las
religiones, tradiciones, cuentos, romances y fantasias, tiene
agui una plasmacion de una belleza exquisita.

En su version original para la danza, El pdjaro de fuego se
divide en una introduccion y trece secciones, con und
duracion de casi una hora de espectdculo. Pero no tiene
sentido que la totalidad de esa musica se interprete cuando
no hay un soporte bailado, y de ahila alternativa de sus tres
suites de concierto. Bien es verdad que Stravinski evoluciono
posteriormente contra esta doble version (musica para bailar
y suite para el concierto), pues a partir de La consagracion
de la primavera casi toda sumusica de ballet estd concebida
sin transiciones escénicas; de tal manera que exista una
sola version, indistinta para la escena o para el concierto.
Con algunas excepciones, ese modelo, marcado por La
consagracion en 1913, serd el habitual en el mds de un siglo
que ha transcurrido desde entonces.

José Luis Temes
Octubre de 2025
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XIAOLU ZANG

Pianista

El pianista Xiaolu Zang estd ganando
reconocimiento internacional como un
artista reflexivo y expresivo, elogiado
por su «profundisimo entendimiento
musical, la madxima precision y
virtuosismo, una intensa fuerza
expresiva interior y una riqueza de color
sonoro casi increible» (ZF Kunststiftung).
Ganador del Primer Premio y del
Premio del Publico en el Concurso
Internacional Maria Canals y Segundo
Premio en el Concurso Internacional
de Piano Paloma O’Shea Santander,
se ha presentado en espacios de
referencia como el Auditorio Nacional
de Musica (Madrid), el Palau de la
Musica Catalana, el Regentenbau de
Bad Kissingen, la Salle Cortot (Paris) y
el Teatro Municipal de Santiago (Chile).
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Ha colaborado con la Orquesta
Sinfonica RTVE, la Stidwestdeutsche
Philharmonie Konstanz, la
Niedersdchsisches Staatsorchester
Hannover, la Orquesta Ciudad
de Almeria, la Orchestre Royal de
Chambre de Wallonie y la Orguesta
Filarmonica «Mihail Jora» de Bacdu,
bajo la direccion de Pablo Gonzdlez,
Michael Thomas, Frank Braley,
Douglas Bostock, Manel Valdivieso,
Hankyeol Yoon y Ovidiu Balan.

Entre sus hitos recientes figuran su
debut en recital en el Palau de la
MuUsica Catalana y el Concierto para
piano n°1 de Chaikovski en Santo
Domingo (Republica Dominicana),
bajo la direccion de Jose Antonio
Molina.

Nacido en 1999 en Qinhuangdao
(China), actualmente estudia con el
profesor Arie Vardi en Hannover.
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UUSTAVO GIMENO

Director musical

Reconocido por su claridad,
versatilidad y ponderado liderazgo
musical, Gustavo Gimeno se hahecho
destacar en la direccion orquestal y
operistica. Director musical de la
Orquesta Sinfonica de Toronto desde
2020/21, Gimeno ha renovado su
compromiso con la orquesta hastala
temporada 2029/30. En paralelo, la
temporada 2025/26 es su temporada
inaugural como director musical del
Teatro Real de Madrid.

Durante la temporada 2025/26,
Gimeno y la Orguesta Sinfonica
de Toronto actuardn con una
impresionante lista de solistas de
renombre mundial, entre los que
se encuentran Lang Lang, Javier
Perianes, Denis Kozhukhin, Pablo
Ferrdndez, Abel Selaocoe, Anoushka
Shankary Maria Duefas. El repertorio
incluye notables nuevos encargos
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junto con obras maestras clasicas.
La temporada se inaugura con la
monumental obra de Orff Carmina
Burana, seguida de interpretaciones
a lo largo de la temporada de las
Sinfonias n® 6, 8 y 9 de Beethoven,
la Sinfonia n.° 5 de Tchaikovski, las
Sinfonias n® 3 y 5 de Prokofiev, la
Sinfonia n°® 9 de Mahler, la Sinfonia
“Lilith” de Coll y la Sinfonia n.° 4
de Mendelssohn. Destacando su
presencia internacional, Gimeno y la
orquesta de Toronto se embarcardn
en una gira por Espana, Luxemburgo,
Paises Bajos, Beélgica, Austria y
Alemania, en la que compartirdn
escenario con los solistas Bruce
Liu, Patricia Kopatchinskaja y Anna
Prohaska.

En el Teatro Real, Gimeno dirigira
dos producciones esta temporada:
El Mandarin Maravilloso de Bartok y
El castillo de Barbazul, dirigidas por
Christof Loy, asi como una nueva
puesta en escenade La novia vendida
de Smetana, que firma Laurent Pelly.
Enla temporada 2024/25, dirigié una
exitosa nueva produccion de Eugene
Oneginy actuo en conciertos con la
Orquesta Sinfonica de Madrid, en la
celebracion del120. aniversariodela
agrupacion.

En el ultimo afo de Gimeno como
Director Musical de la Orquesta
Filarmonica de Luxemburgo, su
programacion incluye la Sinfonia
n°3 de Prokofiev, la Sinfonia n°15
de Shostakovich, la Sinfonia n°6 de
Bruckner y un nuevo concierto de
percusion de Sauli ZInovjev con Vivi
Vassileva.

Como director invitado es muy
solicitado en todo el mundo.
Esta temporada debuta con
la Filarmoénica de Nueva York
dirigiendo la Sinfonia del Nuevo
Mundo de Dvordak y compartiendo

escenario con Heléene Grimaud, y
ademas regresa a la Filarmonica de
Los Angeles con la Sinfonia n.°1 de
Sibelius y el solista Renaud Capugon.
Entre sus actuaciones recientes
mas destacadas se incluyen sus
apariciones con la Sinfonica de
Chicago, la Orquesta Filarmonica
de Radio France, la Real Orquesta
del Concertgebouw, la Filarmonica
de Munich, la Filarmonica de Berlin,
la Orquesta del Gewandhaus de
Leipzig, la Orquesta Sinfonica NHK,
la Orquesta Sinfonica de Boston y la
Orquesta de Cleveland. Como director
de opera, ha dirigido grandes titulos
en importantes teatros como el Gran
Teatre del Liceu de Barcelonag, la
Opero de Zurich y el Palau de les Arts
Reina Sofia de Valencia.

Consolidando su colaboracion con
el sello Harmonia Mundi, en febrero
de 2025 Gimeno y la TSO lanzaron
su segundo dlbum juntos, que
incluye Pulcinella y Divertimento de
Stravinski, asi como la grabacion
mundial de Curiosity, Genius, and the
Search for Petula Clark de Kelly-Marie
Murphy. En su primer dalbum para el
sello, publicado en febrero de 2024
con gran exito de critica, grabaron
la Sinfonia Turangalila de Messiaen,
obteniendo el Premio JUNO al Aloum
Cldsico del Ao (para gran formacion)
en 2025.

Gimeno fue director musical de
la Filarmonica de Luxemburgo
durante una decada, desde la
temporada 2015/16. Durante este
periodo, el director y la Filarmonica
de Luxemburgo destacaron con su
presencia en muchas de las salas de
conciertos mas prestigiosas de Europa,
Corea del Sur y Sudameérica. Entre
los solistas con los que Gimeno ha
compartido escenario se encuentran
Daniel Barenboim, Gautier Capugon,

Anja Harteros, Leonidas Kavakos, Bryn
Terfel y Martin Grubinger. Destacan
las interpretaciones de los Conciertos
completos para piano de Beethoven
con Krystian Zimerman.

Gimeno y la Filarmonica de
Luxemburgo han desarrollado una
extensa discografia con el sello
Pentatone, con lanzamientos como
el monogrdafico del compositor
Francisco Coll con el Concierto
para violin interpretado por Patricia
Kopatchinskaja, asicomo grabaciones
dela Sinfonian.°4 de Mahler, la musica
completa del ballet de Ravel para
Daftnis y Chloé, La consagracion de
la primavera de Stravinski y la Petite
Messe solennelle de Rossini. Otros
repertorios grabados con la formacion
de Luxemburgo para Harmonia Mundi
incluyen el Stabat Materde Rossini, la
Messa di Gloriade Pucciniy los ballets
The Firebird y Apollon musagete
de Stravinski, asi como el album
monografico sobre Henri Dutilleux
con el violonchelista Jean-Guihen
Queyras.

En marzo de 2025, Gimeno fue
nombrado Comendador de la Orden
del Mérito Civil por SuMajestad el Rey
Felipe VI de Espafia. Esta prestigiosa
distincion reconoce su contribucion a
la difusion de la cultura espafiola a
nivelinternacional, sus extraordinarias
contribuciones a la musica cldasica
y su influencia en el panorama
cultural mundial. Tras su paso por la
Filarmonica de Luxemburgo, Su Alteza
Real el Gran Dugue de Luxemburgo le
confirio el titulo de Oficial de la Orden
del Merito Civil y Militar de Adolfo de
Nassau.
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RQUESTA SINFONICA
DE MADRID

Orquesta titular del Teatro Real

La Orquesta fue fundadaen 1903y se
presento en el Teatro Real de Madrid
el 7 de febrero de 1904, dirigida por
Alonso Cordelds. En 1905 se inicio una
fecunda colaboracion con Enrique
Ferndndez Arbos, que se prolongo
durante tres décadas, en las que
tambien ocuparon el podio figuras
de la talla de Richard Strauss e [gor
Stravinski.

En 1935 Sergei Prokofiev se traslado
a Madrid para el estreno mundial de
su Segundo Concierto para violin
y orguesta con la OSM dirigida por
Fernandez Arbos. Tras la muerte de
Arbos latitularidad de la Orquesta fue
ocupada por directores espanoles
como Conrado del Campo, José
Maria Franco, Enrique Jorddy Vicente
Spiteri.
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En 1981, tras un acuerdo con el
Ministerio de Cultura, paso a ser
la orquesta estable de todos los
espectdculos del Teatro de la
Zarzuela y se produce, asimismo,
la recuperacion de su actividad
puramente sinfonica, campo en el que
destaca el ciclo anual de conciertos en
el Auditorio Nacional de Musica que
sigue ininterrumpidamente hasta hoy.

Ademads de trabajar con todos los
directores espafioles mdsimportantes,
ha sido dirigida por maestros como
Peter Maag, Kurt Sanderling, Krzysztof
Penderecki, Mstislav Rostropovich,
Semyon Bychkov, Pinchas Steinberg,
Armin Jordan, Peter Schneider, James
Conlon, Hartmut Haenchen, Thomas
Hengelbrock, Jeffrey Tate y Lothar
Koening.

Desde 1997 la Orquesta Sinfonica
de Madrid, por medio de sucesivos
contratos conla Fundacion del Teatro
Lirico, se ha constituido como Orgquesta
Titular del Teatro Real hasta el afo
2026 y ha contado con la direccion
musical de Luis Antonio Garcia Navarro
(1999-2002), Jesus Lopez Cobos
(2002-2010), Ivor Bolton (2010-2025)
y desde la presente temporada con
Gustavo Gimeno, junto con Pablo
Heras-Casado como principal director
invitadoy Nicola Luisotti como director
asociado. En 2019 el Teatro Real ha
sido galardonado con el International
Opera Award como mejor Teatro de
o6pera del mundo siendo la OSM su
orquesta titular.

Durante el afo 2024 la OSM ha
celebrado su 120° aniversario
con diferentes actos y conciertos.

Ademds en este afo la Sinfonica de
Madrid ha recibido los documentos
que constituyen el Legado Arbos,
gue estdan siendo clasificados
para ponerlos a disposicion de
los investigadores a traves de la
Fundacion Arbos.

En su discografia destacan las
zarzuelas y opera espafolas
grabadas para Auvidis, la integral de
las Sinfonias de Felix Mendelssohn
bajo la direccion de Peter Maag
para Arts, y las primeras grabaciones
mundiales de Merlin'y Henry Clifford
de Issac Albéniz dirigidas por Jose de
Eusebio, para Decca.

WWWw.0osm.es




ORQU ESTA

INFONICA DE MADRID

Plantilla

CONCERTINO
Gergana Gergova
Jona Schibilsky

VIOLINES |
Malgorzata Wrobel**
Rubén Mendoza**
Aki Homamoto*
Zohrab Tadevosyan*
Albert Skuratov

Erik Ellegiers

Shoko Muraoka
Alexander Morales
Tomoko Kosugi

Saho Shinohara
David Tena
Santa-Monica Mihalache
Gabor Szabo
Mayumi Ito

Yosiko Ueda

Daniel Chirilov

VIOLINES I
Margarita Sikoeva**
Sonia Klikiewicz**
Vera Paskaleva™*
Laurentiu Grigorescu*
Manuel del Barco
Marianna Toth

lvan Gérnemann
Felipe Rodriguez
Pablo Quintanilla
Beatrice Cazals

Yuri Rapoport

Pablo Griggio

Julen Zelaia

Maria Matshkalyan
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VIOLAS
Wenting Kang**
Olga Gonzdlez**
Cristina Regojo*
Leonardo Papa
Javier Albarracin
Josefa Lafarga
Alex Rosales
Manuel Ascanio
Oleg Krylnikov
Laure Gaudron
Olga Izsak

SOLO VIOLONCHELO
Dragos A. Balan
Simon Veis

VIOLONCHELOS
Dmitri Tsirin**
Natalia Margulis*
Antonio Martin *
Andrés Ruiz
Gregory Lacour
Mikolaj Konopelski
Héctor Hernandez
Paula Brizuela

CONTRABAJOS
Vitan lvanov**
Marco Behtash**
José Luis Ferreyra
Holger Ernst
Bernhard Huber
Andreu Sanjuan

FLAUTAS

Pilar Constancio**

Aniela Frey**

Jaume Marti*

Gemma Gonzdlez** (flautin)

(0):10]35

Cayetano Castano**
Guillermo Sanchis**

Ricardo Herrero*

Alvaro Vega** (corno inglés)

CLARINETES

Luis Miguel Mendez**

Nerea Meyer*

lldefonso Moreno** (clarinete bajo)

FAGOTES

Francisco Alonso**

Alber Catala*

Ramon M. Ortega** (contrafagot)

TROMPAS
Fernando E. Puig**
Jorge Monte **
Ramon Cueves *
Manuel Asensi*

TROMPETAS
Francesc Castelld **
Marcos Garcia**
Ricardo Garcia*

TROMBONES
Alejandro Galdn**
Simeon Galduf**
Sergio Garcia*

Gilles Lebrun** (bajo)

TUBA/CIMBASSO
Ismael Cantos**

TIMBAL
Actea Jiménez**

PERCUSION
Juan Joseé Rubio**
Esau Borredda**

ARPAS
Mick&ele Granados**
Susana Cermeno**

INSPECTOR
Ricardo Garcia

ARCHIVEROS
Antonio Martin
Marco Pannaria

AUXILIARES

Alfonso Gallardo

Juan Carlos Riesco
Rubén Gonzdlez Guerra

MOzO
Tania Lopez

GERENTE
Pedro Gonzdlez

ADMINISTRACION
Fernando Iglesias

SECRETARIA
M2 Pilar Meler
Eusebio Lopez
Israel Garcia

** Solista
* Ayuda de solista
(C) Colaboradores




MIERCOLES, 26
DE NOVIEMBRE DE
2025
(19.30 HORAS)

Eun Sun Kim
DIRECTORA

CONCIERTO DE
SANTA CECILIA
(Edicion 40°)

Monogrdfico de
Richard Strauss

Metamorfosis

Siete ultimas
canciones
Estreno mundial.
Interpretadas por
primera vez juntas y en
orden temporal

JACQUELYN WAGNER,
SOPRANO

Suite de El caballero
de la rosa
Arreglo de Philippe
Jordan y Tomds llle
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DOMINGO, 28
DE DICIEMBRE DE
2025
(11.30 HORAS)

Juanjo Mena
DIRECTOR

CONCIERTO DE
NAVIDAD
(Edicion 36°)

Ludwig van Beethoven
Sinfonia n.° 9 en
re menor,
op. 125, “Coral”

CORO NACIONAL DE
ESPANA
MIGUEL ANGEL
GARCIA
CANAMERO, DIRECTOR

CUARTETO A
DETERMINAR

LUNES, 12
DE ENERO DE 2026

(19.30 HORAS)

Roberto Forés Veses
DIRECTOR

Sergei Rachmaninov
La isla de los muertos,
op. 29

Michael Daugherty
Raise the Roof, para
timbales y orquesta

ESAU BORREDA,
TIMBALES

Claude Debussy
Nocturnos 1y 2

El mar, tres bocetos
sinfénicos para
orquesta

MARTES, 24
DE FEBRERO DE
2026
(19.30 HORAS)

Kirill Karabits
DIRECTOR

Théodore Akimenko
Suite sinfénica
(1928, dedicada a
Schubert)
Estreno mundial

Olivier Messiaen
La ascension, cuatro
meditaciones
sinfonicas
para orquesta

Ludwig van Beethoven
Sinfonia n.° 6 en
fa mayor,
op. 68, “Pastoral”

VIERNES, 27
DE MARZO DE
2026
(19.30 HORAS)

Gustavo Gimeno
DIRECTOR

Anton Bruckner
Sinfonia n.° 8 en
do menor, WAB 108

TEMPORADA

2524

MIERCOLES, 13
DE MAYO DE 2026
(19.30 HORAS)

Pedro Halffter
DIRECTOR

Marcos Ferndndez-
Barrero
Nocturno sinfoénico

IX Premio de Composicion
AEOS-Fundacion BBVA

John Williams
Concierto para tuba
y orquesta

ISMAEL CANTOS, TUBA

Sergéi Prokéfiev
Sinfonia n.° 5 en
si bemol mayor, op. 100

MIERCOLES, 17
DE JUNIO DE 2026
(19.30 HORAS)

Dan Ettinger
DIRECTOR

Robert Schumann
Sinfonia n.° 4 en
re menor, op. 120

I
Nikolai Rimski-

Kérsakov
Scheherezade, op. 35
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