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PROGRAMA
PARTE I

MARCOS FERNÁNDEZ-BARRERO (n. 1984)
Nocturno Sinfónico

(Obra ganadora del IX Premio de Composición Asociación Española 
de Orquestas Sinfónicas – Fundación BBVA)

JOHN WILLIAMS (n. 1932)
Concierto para tuba y orquesta

I. Allegro moderato
II. Andante 

III. Allegro molto

ISMAEL CANTOS, TUBA

PARTE II

SERGÉI PROKÓFIEV (1891 – 1953)
Sinfonía n.° 5 en si bemol mayor, op. 100

 
I. Andante

II. Allegro marcato
III. Adagio

IV. Allegro giocoso

ORQUESTA SINFÓNICA DE MADRID
(Orquesta Titular del Teatro Real)

PEDRO HALFFTER, DIRECTOR MUSICAL
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NOTAS AL 
PROGRAMA
Por José Luis Temes

 
Dos obras del siglo XXI, si bien muy diferentes, integran la primera 
parte del concierto de hoy de «nuestra» Sinfónica de Madrid. 
Abriendo el programa, la partitura que resultara ganadora de la 
IX edición del concurso que bianualmente convocan la Fundación 
BBVA y la Asociación Española de Orquestas Sinfónicas. Es éste un 
concurso muy prestigioso y disputado, en el que, junto a su notable 
dotación económica, la obra ganadora recibe como premio 
la interpretación por la mayor parte de las orquestas sinfónicas 
profesionales españolas (que son una treintena, dato que seguro 
que le gusta conocer al lector).

En dicha IX edición (2017), el premio recayó sobre la obra titulada 
Nocturno sinfónico; cuya plica correspondió al compositor 
barcelonés Marcos Fernández-Barrero. Nacido en 1984, realizó en 
Barcelona sus estudios superiores de música. Se trasladó después a 
Glasgow, durante tres años; y a Londres durante otros doce. Fueron 
años intensos, tras los cuales regresó a España. Encargos, músicas 
audiovisuales, música instrumental pura, varias colaboraciones 
con Carolina Ceca (artista multidisciplinar toledana establecida 
en Tokio)… y nada menos que tres óperas, todas estrenadas con 
notable éxito.
 
La obra orquestal que hoy escuchamos, Nocturno sinfónico, 
fue compuesta en 2017, cuando el compositor contaba 31 años. 
Dato que sorprende, porque la escucha muestra una claridad de 
ideas propia de una edad madura. Hay mucha belleza entre esos 
pentagramas dilatados, aparente y premeditadamente divagantes, 
pero estupendamente entrelazados. El título se presta (de forma 
deliberada) a confusión, puesto que la música poco tiene que ver 
con lo que en formas musicales entendemos por un «nocturno». La 

referencia del título no es a tal forma musical sino al recorrido que 
cada uno de nosotros hacemos durante el sueño nocturno: desde 
la inicial somnolencia hasta la fase REM, de máxima actividad, y que 
puede desencadenar pesadillas. Por ello, el discurso está dividido 
en dos segmentos, que Fernández-Barrero titula respectivamente 
Somnolencia y Pesadilla. Hay un interés del compositor por indagar 
en el inconsciente humano y el mundo de los sueños y su posible 
expresión en sonidos. Este Nocturno sinfónico fue estrenado en 
Santiago de Compostela en 2019, por la Real Filharmonía de Galicia, 
dirigida por Baldur Brönnimann. 

La posibilidad de escuchar luego el Concierto para tuba y orquesta 
de John Williams nos ofrece un doble aliciente, aparte -obvio es- del 
valor intrínseco de su música. Por una parte, el de contemplar en 
rol de solista a un instrumento que casi nunca lo es en la orquesta 
sinfónica como es la tuba, el elemento más grave de la sección de 
metal. Sus papeles, pese a ser a menudo bellísimos y armónicamente 
imprescindibles, pasan desapercibidos al oyente no experimentado. 
Incluso pesa sobre este instrumento un cierto aire caricaturesco, 
tanto por su aparente falta de agilidad (el concierto de hoy nos 
mostrará cuán injusta es esta afirmación) como por lo pintoresco 
de su forma material. Quizá hayamos de recordar a este respecto 
que una tuba de concierto es en realidad un gran tubo de bronce de 
unos seis metros de longitud, «enrollado» de manera habilísima para 
que sea manejable y produzca sonidos afinados y de gran belleza.

El otro aliciente lo supone el escuchar en una sala de conciertos 
música -¡y muy buena!- de quien solemos admirar casi siempre en los 
cines; o en los auditorios sinfónicos, pero en cuanto autor de bandas 
sonoras. John Williams (Nueva York, 1932) es, en efecto, uno de los 
más celebrados compositores de música para el cine de las últimas 
décadas. Su catálogo en este terreno es deslumbrante: La guerra 
de las galaxias, Tiburón, E.T., Parque Jurásico, La lista de Schindler, 
El coloso en llamas, En busca del arca perdida y toda la saga de 
Indiana Jones son sólo alguno de los títulos que le han inmortalizado. 

Pero, al igual que su contemporáneo el italiano Ennio Morricone 
(1928 – 2020), compaginó siempre su trabajo cinematográfico 
con el género de concierto, de conocimiento imprescindible para 
completar las figuras de ambos creadores. John Williams, buen 
instrumentista de trompeta y de trombón, dedicó a la tuba, en 1985, 
uno de sus conciertos más notables. Que desde entonces no ha 
dejado de tocarse aquí y allá. La obra tuvo un destinatario concreto: 
el tuba solista de la sinfónica de Boston, Chester Schmitz (hoy 
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retirado como músico, pero activo en el entorno de la difusión del 
pensamiento místico). Fue él quien estrenó la obra, con la orquesta 
Boston Pops, como conmemoración de los cien años de la fundación 
de dicha agrupación. 

El Concierto consta de los tres movimientos clásicos (allegro, lento, 
allegro), que se ejecutan sin interrupción, por lo que percibimos la 
obra como un solo trazo, de unos veinte minutos de duración, con 
tres secciones internas. En el primer tiempo, Williams concede todo 
el protagonismo rítmico-melódico a la tuba, que se desempeña 
con una agilidad sin complejos sobre una orquesta muy liviana. 
Una hermosa frase lenta del corno inglés cambia el sentido de la 
música, con extensa contestación de la flauta. En este segundo 
tiempo, la tuba nos muestra que también puede ser un instrumento 
lírico y reflexivo. Éste es el movimiento menos tonal de todos; o 
al menos lo es con una tonalidad muy expandida. El legado del 
Stravinsky neoclásico está muy presente en el tercer tiempo, con 
una exhibición de la articulación veloz en picado del instrumento y 
el instrumentista, que nos conduce a un final marcatísimo y brillante. 
Una obra hermosa, extrovertida y siempre de muy grata escucha.  

Las figuras de Sergéi Prokófiev y Dmitri Shostakovitch son muy 
paralelas en la historia del sinfonismo ruso del siglo XX. Por cierto, 
que a la vista de la triste actualidad geopolítica, no está de más 
precisar, para quien no lo sepa o no lo recuerde, que Prokófiev era 
ucraniano y Shostakovitch, ruso. Dos figuras enormes, de las que 
no obstante, el ruso tiene hoy mayor presencia en los programas 
europeos; y no sólo orquestales sino también camerísticos, género al 
que Shostakovitch aportó quince cuartetos de cuerda magistrales.

Prokófiev (1891 – 1953) compuso siete sinfonías, todas ellas de 
primera categoría. Pudiera parecer que la Primera (de 1916, 
conocida como Sinfonía clásica) no es merecedora de tal elogio, por 
su sencillez y aparente falta de ambición; pero ello es un espejismo: 
es una obra formidable precisamente por esa transparencia y 
relectura del clasicismo del siglo XVIII, dentro de una gramática 
propia de la vanguardia de su tiempo. Las sinfonías Segunda, 
Tercera y Cuarta corresponden al periodo de entreguerras, tras de 
las cuales hay casi quince años de paréntesis, sin nuevas sinfonías. La 
Quinta, opus 100, que hoy escuchamos, está escrita en los terribles 
años de la II Guerra Mundial. En 1944, concretamente, poco después 
de la Séptima de Shostakovitch, subtitulada “Leningrado”, reflejo 
gigantesco del horror de aquellos años.

Pero, siendo ambas obras dos testimonios monumentales, hay una 
singular diferencia de intencionalidad entre ambas; o, mejor, de 
sentido último de sus pentagramas: Shostakovitch refleja la tragedia, 

el abismo, la hecatombe, la miseria infinita a la que puede llegar el 
ser humano. Prokófiev no rehuye la tragedia, obviamente, pero mira 
con serenidad hacia la grandeza del ser humano en situaciones 
extremas, inimaginables. La Quinta sinfonía es, pese a todo, un 
canto de esperanza en el futuro de la Humanidad. Incluso el segundo 
tiempo tiene algo de scherzo liviano. 

Los dos tiempos extremos son los de mayor envergadura: el primero 
no es el allegro habitual sino un andante, cantabile y reflexivo. 
Curiosamente planea por todo este número -compás de 3 por 4, 
tonalidad de Si bemol Mayor- cierto perfume a Mahler; también a 
Strauss en algún momento; pero es difícil saber si esto se produce 
de manera consciente en la voluntad deProkófiev. Las melodías son 
anchas, dilatadas, como queriendo encontrar un futuro consolador. 

El segundo movimiento, ya se dijo, es chispeante, casi de scherzo, 
aunque carezca del ritmo de danza ternaria que caracteriza 
al scherzo. Quizá sea una mirada tierna, casi infantil, en medio 
de la tragedia. Una sección contrastante central nos lleva 
transitoriamente, ahora sí, a un ritmo ternario, que ocupa el 
lugar del trío en el scherzo clásico. El tercer tiempo es un adagio, 
prácticamente obligado en una forma sinfonía. Como tal, lirismo 
apasionado, como un canto de esperanza que llega a su zenit de 
manera brillantísima. Pero el final no está ahí, sino algo después, 
para terminar en forma serena. 

La música enlaza (preferentemente sin interrupción) con el cuarto 
y último movimiento, muy vivo y muy de la firma Prokófiev, alarde de 
instrumentación e inventiva, con mil subtemas y ráfagas que pasan 
veloces ante nuestros oídos. Al final, un piu mosso brillantísimo. 

La Quinta de Prokófiev  se estrenó en Moscú, en enero de 1945, en 
los días terribles que no es difícil imaginar. Fue intérprete la Orquesta 
Estatal de la URSS, con dirección del propio Prokófiev. Pronto cruzó 
el Atlántico, pues ese mismo año se presentaba en Estados Unidos, 
con la Sinfónica de Boston y Alexander Kusevitski. Políticamente 
era importante mantener activo el eje cultural Rusia – Estados 
Unidos. También por ello, la discográfica estadounidense RCA 
realizó inmediatamente, y con estos mismos intérpretes, la primera 
grabación en disco de esta obra, que ha quedado en la historia de 
la fonografía como testimonio de aquel terrible momento histórico.

José Luis Temes
Mayo de 2026
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I
Tuba

Ismael Cantos (Caudete, Albacete) 
es el tuba solista de la OSM desde 
2021. Se formó en el Conservatorio 
Superior de Música de Aragón con 
Pedro Castaño, obteniendo matrícula 
de honor, y amplió estudios en la 
Hochschule für Musik de Núremberg 
con Stefan Tischler (BRSO), donde 
profundizó en el estilo centroeuropeo 
y orientó su desarrollo hacia el sistema 
alemán de tuba.

Concluyendo sus estudios, obtiene 
una plaza como academista de tuba 
en la orquesta austríaca Bruckner 
Orchester Linz, recibiendo clases del 
tuba solista Christian Penz.

En su formación han sido fundamentales 
tanto su entorno familiar como sus 
profesores, entre ellos Paco Díaz, su 
primer maestro, además de David 
Llácer, Sergio Carolino, Christian Penz 
y Rudi Korp.

Galardonado con el Primer Premio en el 
Concurso Permanente de Juventudes 
Musicales de España, el Segundo 
Premio en el Concurso Internacional de 
Tuba del Conservatorio Tchaikovski de 
Moscú y el Primer Premio en el Concurso 
Internacional de AETYB, ha desarrollado 
una intensa actividad orquestal en 
formaciones como la Schleswig-Holstein 
M.F., JONDE y la EUYO, colaborando 
además con orquestas como la 
Orquesta Nacional de España, la 
Orquesta de la Radio de Suecia-SRO, 
la Orquesta Sinfónica de Barcelona, 
la ORCAM, la Orquesta Filarmónica de 
Gran Canaria o la Orquesta Sinfónica 
de Bilbao.

Compagina su labor interpretativa 
con su pasión por la docencia, 
siendo profesor especialista de tuba 
durante los cursos 23-25 en el Real 
Conservatorio Superior de Música de 
Madrid e impartiendo regularmente 
clases magistrales en conservatorios 
superiores, academias y festivales.

I
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P
Director musical

Pedro Halffter Caro, nacido en Madrid, 
es director de orquesta y compositor. 
Desde 2001 a 2004 fue principal director 
invitado de la Nürnberger Symphoniker, 
cargo que compaginó con el de director 
titular de la Orquesta de Jóvenes 
del Festival de Bayreuth durante los 
años 2002 y 2003. De 2004 a 2015 fue 
director artístico y titular de la Orquesta 
Filarmónica de Gran Canaria. Desde 
2004 a 2014, director artístico de la Real 
Orquesta Sinfónica de Sevilla, con quien 
siguió una invitación para presentarse 
en el programa cultural de apoyo a 
los Juegos Olímpicos de Beijing 2008. 
Y desde 2004 a 2018 ha sido director 
artístico del Teatro de la Maestranza de 
Sevilla. 

Ha dirigido en prestigiosos escenarios, 
como el Musikverein de Viena, 
Konzerthaus de Berlín, el Queen Elizabeth 
Hall de Londres, Théâtre du Chatelet 
de París, el Teatro Real de Madrid, 

Centro Nacional de Artes Escénicas 
de Pekín, Sala Tchaikovsky de Moscú, 
Auditorio de la Ópera Metropolitana 
de Tokio, Shanghai Concert Hall, Teatro 
Verdi de Trieste, Grosses Festpielhaus 
de Salzburgo, Bayerische Staatsoper, 
Herkulessaal de Múnich, Festival de 
ópera de Munich, Gran Teatre del Liceu 
de Barcelona, Berliner Philharmonie, Aalto 
Musiktheater de Essen, Teatro Nacional 
de Mannheim, Theatre du Capitole 
de Toulouse, entre otros. Ha ocupado 
el podio de importantes orquestas, 
como la Philharmonia Orchestra de 
Londres, Symphonieorchester des 
Bayerischen Rundfunks, Deutsches 
Symphonie-Orchester Berlin, Orchestre 
National du Capitole de Toulouse, New 
Japan Philharmonic, Staatskapelle 
Berlin, Dresdner Philharmonie, Orchestra 
Sinfonica Nazionale della RAI, Orchestra 
Philharmonique de Strasbourg, Orquesta 
Filarmónica de San Petersburgo, 
Orchestre Symphonique de Montreal, San 
Antonio Symphony, Florida Philharmonic 
Orchestra,  Bergen Phi lharmonic 
Orchestra, Orquesta Fi larmónica 
Nacional de Varsovia, Orquesta Sinfónica 
de Jerusalén, hr-Sinfonieorchester de 
Frankfurt, Stuttgarter Philharmoniker, 
Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin, 
Konzerthausorchester Berlin, Orchestra 
del Maggio Musicale Fiorentino, además 
de las más importantes orquestas 
sinfónicas españolas.

Destaca entre sus éxitos como compositor 
y director el estreno en el Teatro Real de 
Madrid en 2016 de su nueva orquestación 
de la ópera de Viktor Ullmann Der Kaiser 
von Atlantis, y también ha estrenado 
versiones sinfónicas de las obras de 
Wagner, como Tannhäuser, El Ocaso de 
los dioses, Parsifal y Sigfrido, que han sido 
interpretadas por las mejores orquestas 
en España, Italia y Francia. 

Ha dirigido títulos operísticos como 
La mujer silenciosa  (Die schweigsame 
Frau) en la Bayerische Staatsoper y en 
el Münchner Opernfestspiele, Salomé 
y El sonido distante (Der ferne Klang) 
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en la Staatsoper Unter den  Linden de 
Berlín, Turandot en el Nationaltheater 
Mannheim,  Norma con la Dresdner 
Philharmonie, Rigoletto en  el Centro 
Nacional de Artes Escénicas de Pekín, 
La flauta  mágica (Die Zauberflöte) y La 
Traviata en el Teatro Verdi de Trieste, Las  
bodas de Fígaro (Le nozze di Figaro) en 
Badisches  Staatstheater Karlsruhe y El 
emperador de la Atlántida  (Der Kaiser 
von Atlantis) en el Muziekgebouw aan ‘t  
IJ de Ámsterdam, entre otros.

Recientemente, además de su 
dedicación a la faceta de compositor, 
cabe destacar su trabajo de dirección 
en títulos como El ocaso de los dioses 
(Götterdämmerung), en un nuevo 
arreglo sinfónico hecho por él, recibido 
con gran éxito en su estreno alemán en 
el Konzerthaus de Dortmund, La Bohème 
en ABAO y Tannhäuser, Die Zauberflöte, 
La Bohème, Fidelio, Falstaff, Adriana 
Lecouvreur, Der kaiser von Atlantis, Il 
Trovatore y Andrea Chénier en el Teatro 
de la Maestranza, además de haber 
sido invitado a dirigir orquestas como 
la Orquesta Nacional de Atenas o la 
Sinfónica de Madrid, interpretando con 
esta última la Sinfonía n.°6 de Mahler.

Su faceta como compositor se extiende 
desde sus primeras obras estrenadas 
en 1998 hasta el último encargo de 
la San Antonio Symphony Orchestra, 
estrenado en 2015. Ha compuesto 
más de una veintena de obras que 
han sido interpretadas, entre otras, 
por la Orquesta Filarmónica de Gran 
Canaria, Real Orquesta Sinfónica de 
Sevilla, Orquesta de la Comunidad 
de Madrid, Sínfónica de Nüremberg 
Orquesta Sinfónica de Massachussetts, 
Deutsche Kammerakademie, Orquesta 
de Cámara de Stuttgart en salas como el 
Carnegie Hall de Nueva York, el Auditorio 
Nacional de Madrid o la Philharmonie 
de Dortmund, y en festivales como el 
de Schleswig-Holstein y Mecklenburg/
Vorpommern.

11

Entre sus publicaciones discográficas 
destacan grabaciones en Deutsche 
Grammophon (Panambí de Ginastera), 
Warner Music (monográficos de Falla 
y Korngold) y Warner Classics (discos 
dedicados a Schoenberg y Schreker, 
con la Orquesta Filarmónica de Gran 
Canaria, y a Daugherty, junto a la 
Orchestre Symphonique de Montréal, 
este último obtuvo el Premio Junio al 
Mejor álbum de música clásica del 2011). 

Sus trabajos recientes incluyen La 
Traviata en Quebec y Sevilla, Der 
fliegende Holländer con Bryn Terfel 
en ABAO – Bilbao y Florencia en el 
Amazonas en la Opera de St. Gallen, 
Madama Butterfly en la Ópera de 
Montréal, una nueva producción de 
Das Rheingold en el Teatro de Erfurt, 
así como diversos conciertos sinfónicos 
con orquestas como la Orquesta 
Filarmonica de Bonn en el Konzerthaus 
de Berlín, Orquesta de Cámara de Viena, 
Orquesta Sinfónica de Euskadi, Orquesta 
Sinfónica de Castilla y León, Orquesta 
Sinfónica de Madrid y la Orquesta de 
Cámara de Basilea.

Entre sus compromisos esta temporada 
cabe destacar La Bohème en ABAO, 
El Barbero de Sevilla en la Ópera de 
Montréal y la Sinfonía Alpina con la Kyoto 
Simphony Orchestra.

Es miembro de la Real Academia de 
Bellas Artes de Santa Isabel de Hungría 
de Sevilla.
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      RQUESTA SINFÓNICA 

DE MADRID 

Orquesta titular del Teatro Real

La Orquesta fue fundada en 1903 y se 
presentó en el Teatro Real de Madrid 
el 7 de febrero de 1904, dirigida por 
Alonso Cordelás. En 1905 se inició una 
fecunda colaboración con Enrique 
Fernández Arbós, que se prolongó 
durante tres décadas, en las que 
también ocuparon el podio figuras 
de la talla de Richard Strauss e Ígor 
Stravinski.

En 1935 Sergei Prokofiev se trasladó 
a Madrid para el estreno mundial de 
su Segundo Concierto para violín 
y orquesta con la OSM dirigida por 
Fernández Arbós. Tras la muerte de 
Arbós la titularidad de la Orquesta fue 
ocupada por directores españoles 
como Conrado del Campo, José 
María Franco, Enrique Jordá y Vicente 
Spiteri.
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En 1981, tras un acuerdo con el 
Ministerio de Cultura, pasó a ser 
la orquesta estable de todos los 
espectáculos  de l  Teatro de la 
Zarzuela y se produce, asimismo, 
la recuperación de su actividad 
pu ramente  s i n fón ica ,  campo 
en el que destaca el ciclo anual 
de  conc ie r tos  en  e l  Aud i to r io 
Nacional  de Música que s igue 
ininterrumpidamente hasta hoy.

Además de trabajar con todos 
los  d i rectores  españo les  más 
importantes, ha sido dirigida por 
maestros como Peter Maag, Kurt 
Sanderling, Krzysztof Penderecki, 
Mstis lav Rostropóvich, Semyon 
Bychkov, Pinchas Steinberg, Armin 
Jordan, Peter Schneider, James 
Conlon, Hartmut Haenchen, Thomas 
Hengelbrock, Jeffrey Tate y Lothar 
Koening.

Desde 1997 la Orquesta Sinfónica 
de Madrid, por medio de sucesivos 
contratos con la Fundación del 
Teatro Lírico, se ha constituido como 
Orquesta Titular del Teatro Real 
hasta el año 2026 y ha contado con 
la dirección musical de Luis Antonio 
García Navarro (1999-2002), Jesús 
López Cobos (2002-2010), Ivor Bolton 
(2010-2025) y desde la presente 
temporada con Gustavo Gimeno, 
junto con Pablo Heras-Casado 
como principal director invitado 
y Nicola Luisott i  como director 
asociado. En 2019 el Teatro Real ha 
sido galardonado con el International 
Opera Award como mejor Teatro de 
ópera del mundo siendo la OSM su 
orquesta titular.

13

Durante el año 2024 la OSM ha 
celebrado su 120° aniversario 
con diferentes actos y conciertos. 
Además en este año la Sinfónica de 
Madrid ha recibido los documentos 
que constituyen el Legado Arbós, 
que están siendo clasificados 
para ponerlos a disposición de 
los investigadores a través de la 
Fundación Arbós.

En su discografía destacan las 
zarzuelas y ópera españolas 
grabadas para Auvidis, la 
integral de las Sinfonías de Felix 
Mendelssohn bajo la dirección 
de Peter Maag para Arts, y las 
primeras grabaciones mundiales 
de Merlin y Henry Clifford de Issac 
Albéniz dirigidas por José de 
Eusebio, para Decca. 

www.osm.es
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ORQUESTA SINFÓNICA DE MADRID
                Plantilla Titular

CONCERTINO
Gergana Gergova
Jona Schibilsky

VIOLINES I 
Malgorzata Wrobel** 
Rubén Mendoza** 
Aki Hamamoto* 
Zohrab Tadevosyan* 
Albert Skuratov
Erik Ellegiers
Shoko Muraoka 
Alexander Morales 
Tomoko Kosugi 
Saho Shinohara 
David Tena
Santa-Mónica Mihalache 
Gabor Szabo
Mayumi Ito 
Yosiko Ueda
Daniel Chirilov 

VIOLINES II 
Margarita Sikoeva** 
Sonia Klikiewicz** 
Vera Paskaleva*
Laurentiu Grigorescu* 
Manuel del Barco 
Marianna Toth
Ivan Görnemann 
Felipe Rodríguez 
Pablo Quintanilla 
Béatrice Cazals 
Yuri Rapoport 
Pablo Griggio
Julen Zelaia
María  Matshkalyan

 

VIOLAS
Wenting Kang** 
Olga González** 
Cristina Regojo*
Leonardo Papa
Javier Albarracín 
Josefa Lafarga 
Álex Rosales 
Manuel Ascanio 
Oleg Krylnikov 
Laure Gaudrón 
Olga Izsak

SOLO VIOLONCHELO 
Dragos A. Balan 
Simon Veis

VIOLONCHELOS
Dmitri Tsirin** 
Natalia Margulis* 
Antonio Martín * 
Andrés Ruiz 
Gregory Lacour 
Mikolaj Konopelski 
Héctor Hernández 
Paula Brizuela

CONTRABAJOS
Vitan Ivanov**
Marco Behtash**
José Luis Ferreyra 
Holger Ernst 
Bernhard Huber 
Andreu Sanjuan
Álvaro Moreno

15

FLAUTAS
Pilar Constancio** 
Aniela Frey** 
Jaume Martí*
Gemma González** (flautín)

OBOES
Guillermo Sanchís**
Ricardo Herrero*
Álvaro Vega** (corno inglés)

CLARINETES
Luis Miguel Méndez** 
Nerea Meyer*
Ildefonso Moreno** (clarinete bajo)

FAGOTES
Francisco Alonso** 
Àlber Català*
Ramón M. Ortega** (contrafagot)

TROMPAS 
Fernando E. Puig** 
Jorge Monte ** 
Ramón Cueves * 
Manuel Asensi*
Ignacio Sánchez*

TROMPETAS 
Francesc Castelló ** 
Marcos García** 
Ricardo García*

TROMBONES 
Alejandro Galán** 
Simeón Galduf** 
Sergio García*
Gilles Lebrun** (bajo)

TUBA/CIMBASSO
Ismael Cantos**

TIMBAL
Sergio Álvarez**
Irene Rodríguez**

PERCUSIÓN
Esaú Borredá**
Diego Sáenz**
Juan José Rubio*

ARPAS
Mickaèle Granados** 
Susana Cermeño**

INSPECTOR
Manuel Ascanio

ARCHIVEROS 
Antonio Martín 
Marco Pannaría

AUXILIARES 
Alfonso Gallardo 
Juan Carlos Riesco
Rubén González Guerra

MOZO
Tania López

GERENTE
Pedro González

ADMINISTRACIÓN
Fernando Iglesias

SECRETARÍA
Mª Pilar Meler 
Eusebio López 
Israel García

** Solista
* Ayuda de solista



1716

8
MIÉRCOLES, 17  

DE JUNIO DE 2026
(19.30 HORAS)

Dan Ettinger
DIRECTOR 

I

Robert Schumann
Sinfonía n.º 4 en 
re menor, op. 120 

II

Nikolái Rimski-Kórsakov

Scheherezade, op. 35

25/26
TEMPORADA               

25/26
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1918

2
LUNES, 30

DE NOVIEMBRE DE 
2026

(19.30 HORAS)

	 	

	
Thomas 

Dausgaard
DIRECTOR

CONCIERTO DE 
SANTA CECILIA 

(Edición 41°)

I

Ludwig van 
Beethoven

Sinfonía n.° 2 en re 
mayor, 
op. 36

 

II

Robert Schumann
Sinfonía n.° 2 en do 

mayor, op. 61 

3
MARTES, 22

DE DICIEMBRE DE 
2026

(19.30 HORAS)

Juanjo Mena
DIRECTOR 

CONCIERTO DE 
NAVIDAD 

(Edición 37°)
 

Ludwig van 
Beethoven

Sinfonía n.° 9 en re 
menor

“Coral”, op. 125

CORO NACIONAL 
DE ESPAÑA

MIGUEL ÁNGEL 
GARCÍA

CAÑAMERO, 
DIRECTOR

Cuarteto a 
determinar 

4
JUEVES, 28

DE ENERO DE 2027
(19.30 HORAS)

Gustavo Gimeno
DIRECTOR

I

Bedřich Smetana
3 danzas de 

“La novia vendida”
 

Leoš Janáček
Suite de “Katia 

Kabanova”

 

II 

Antonín Dvořák
Sinfonía n.° 9 en mi 
menor “Del Nuevo 

Mundo”, 
op. 95, B. 178

5
JUEVES, 18

DE FEBRERO DE 
2027

(19.30 HORAS)

Elim Chan
DIRECTORA

I

Antonín Dvořák
La bruja del 
mediodía, 

op. 108, B. 196

Piotr I. Tchaikovsky
Romeo y Julieta: 

Obertura-Fantasía

II

Claude Debussy
Jeux

Maurice Ravel
Daphnis y Chloe, 

Suite n.° 2

6
JUEVES, 18

DE MARZO DE 2027
(19.30 HORAS)

Nuno Coelho
DIRECTOR 

I

OBRA A 
DETERMINAR 

  

II

Dmitri 
Shostakóvich
 Sinfonía n.° 10 

en mi menor, op. 93 

7
JUEVES, 24

DE JUNIO DE 2027
(19.30 HORAS)

Marzena Diakun
DIRECTORA

I

Rosa García Ascot
Suite para orquesta

 

Enric Palomar
Tríptico del Tamarit

Gacela y dos 
casidas

(Estreno absoluto)

CARLOS MENA, 
CONTRATENOR

 

II

Hector Berlioz
Sinfonía Fantástica, 

op. 14

1
VIERNES, 23

DE OCTUBRE DE 
2026

(19.30 HORAS)

Alexander Prior
DIRECTOR

I

Ludwig van 
Beethoven

Concierto para 
piano n.° 4 en sol 

mayor, op. 58 

CURTIS PHILL HSU, 
PIANO

Ganador del 
Concurso 

Internacional 
de Piano María 

Canals

II

Piotr I. Tchaikovsky
Sinfonía n.° 6 en si 
menor “Patética”, 

op. 74

TEMPORADA    

26/27
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